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INTRODUCAO

A historia da civilizag@o esta intimamente
ligada a histéria dos interiores e do
mobiliario e, pode-se dizer, em linhas
gerais, que o espirito de cada época ficou
expresso categoricamente nos moveis e
na decoracdo dos ambientes internos.

=>E interessante estudar os principais
modos de organizagdo dos espacos
interiores, procurando destacar o0s
diferentes estilos de mobiliario e
tratamento decorativo nas vérias fases
gue passou a humanidade.

Ao se observar a vida do homem, verifica-
se que na maior parte de seu tempo esta
ocorre em ESPACOS INTERIORES,
portadores de estabilidade, permanéncia
e continuidade, e que mantém uma intima
relacdo com seus usuarios.

= O espaco interno das edificagdes é
0 reduto das mais estritas leis do
mundo civilizado, pois encerra o lugar
onde o homem nasce para a vida e
acompanha-o em sua etapa dinamica.

gue tratam de nos mover, de nos fazer
dar alguns passos e nos dirigir a
determinados lugares; ou para produzir 0s
efeitos exatamente contrarios.

=>» Os MOVEIS contribuem para essas
impressfes, pois alguns transmitem
familiaridade, enquanto que outros ndo
ttm o mesmo ar de graca e de
encanto convencionais. Conforme
DoNDIS  (2002), estas influéncias
dispares sao provocadas por certos
elementos, cuja escolha e combinacéo
pode provocar diferentes sensacoes: a
linha, a textura e a cor.

HARMONIA

Assim, o homem e o0 espago interno
acompanham-se e harmonizam-se na
muatua e agradavel tarefa de criar
satisfagfes intimas. Dai a importancia de
“sentir’” o ambiente como algo especial,
pulsar sua harmonia e ir criando uma
sintonia perfeita entre ela e 0 homem para
modular um determinado perfil e
personalidade (MANCUSO, 2007).

= A DECORACAO de um ambiente
interno  portanto deve ser feita
cuidadosamente, pois precisa se
aperfeicoar aos gostos pessoais, com
as exigéncias de trabalho e com os
meios de vida. A salde, o animo, as
relacdes sociais e grande parte da vida
humana estdo, por sua vez,
influenciados pelos espacos internos.

Ao entrar em um recinto, pode-se sentir
uma série de impressoées, que produzem
varias sensacdes, desde a de repouso e
quietude até a de forca e incomodidade.
Certos ambientes tém ocultos impulsos

O principal objetivo do interiorismo é a
harmonia, a qual somos todos sensiveis,
mesmo desconhecendo suas regras.
Além disto, pode-se ainda dizer que cada
um possui sua harmonia pessoal, que
esta vinculada ao seu proprio complexo e
na qual atuam as forgas hereditarias, de
raca e de costumes.

= HARMONIA pode ser entendida
como a qualidade de um conjunto que
resulta do acordo entre suas partes. E
produto das relagcbes de adaptacéo,
conformidade e conveniéncia entre
seus elementos. De modo geral, esta
determinada pelo tamanho, isto €, o
valor das massas — dos méveis, no
que se refere a interiores — e pelas
distancias, ou seja, 0 espaco livre que
h& entre elas; além de outros fatores.

Ao se analisar os grandes periodos da Historia
da Arte e Arquitetura, verifica-se que, em cada
um deles, houve o0 predominio de
determinadas linhas ou estilos artisticos, que
expressavam 0 espirito de cada época.
Denomina-se ESTILO VISUAL a sintese de
todas as forcas e fatores (elementos,
principios, técnicas e finalidade basica do
artista), constituindo na unificacdo ou
integracdo de numerosas decisdes que
predominam esteticamente.




= Ele é a adaptacdo das formas
artisticas ao espirito ou gosto de uma
época, sendo portanto um cddigo
coletivo, entendido como conjunto de
elementos signicos, portadores de
informacdo estética, que expressam
as perspectivas ideoldgicas de
determinado momento histérico.

Cada estilo visual contem uma série de
CHAVES VISUAIS reconheciveis e que, no
conjunto, englobam a obra de varios artistas
(pintores, escultores, arquitetos, coreografos,
cenodgrafos, estilistas, designers, artistas
gréficos, etc.). Eles sempre exprimiam um
ideal especifico, no tempo e no lugar, sendo
definidos essencialmente por historiadores e
criticos de arte.

= A definigdo de um estilo visual é
uma tentativa do critico (ou do artista)
de estabelecer uma unidade
aparentemente onde esta ndo existe,
ou seja, busca-se uma coeréncia
artistica das obras envolvidas maior
gue a divergéncia entre elas. Assim,
indica a ocorréncia , com certo grau de
probabilidade, de determinados
elementos — ou de suas combinacfes
— dentro de um sistema, isto é, a
coincidéncia de  certos  tracos
marcantes nas obras de uma cultura.

Esta pesquisa tem como objetivo abordar
0s principais estilos de decoracdo de
interiores, analisando o decorrer da
histéria da humanidade até o advento da
Modernidade. Busca-se construir um
quadro geral sobre as principais
caracteristicas do tratamento de espagos
internos, no que se refere a arquitetura
doméstica e ao design de mobiliério.

= De forma especifica, pretende-se
apontar exemplos de moveis e
principios de decora¢éo presentes nos
diversos estilos visuais que se
sucederam na arquitetura de interiores
até o ecletismo.
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ESTILOS ANTIGOS

O HOMEM PRE-HISTORICO comecou a
habitar cavernas quando abandonou a
vida nébmade, sedimentando-se. As grutas
habitadas em épocas mais recentes
demonstram seu esforgo em enfeitar o
ambiente natural e, as vezes, embelezar
as paredes, fato evidente também na
mais rica producdo de vasilhames, com
grafito, de notéavel sensibilidade artistica,
decorado segundo um gosto geométrico
ou, ao contrario, conforme a realidade.

= Das cavernas, 0s primitivos
partram para a construcdo de
palafitasl, cabanas em madeira e
habitacdes feitas de pedras, as quais
ja expressavam preocupacdes de
agenciamento dos espacos internos. .

As habitacdes megaliticas possuiam,
em seus interiores, pedras planas e
polidas servindo de cama e cadeira e,
guando havia duas divisdes, a primeira
era destinada a cozinha e a segunda
para lugar de repouso. Sempre
presente também estava uma ristica
lareira e uma pequena fossa ao centro
do cédmodo, para eliminar a infiltracéo
de aguas (CARVALHO, 1993).

As primeiras constru¢des habitacionais
diferenciavam-se de lugar para lugar,
variando o nUmero de comodos, o formato
forma da planta (retangular, semicircular
ou cbnica), o sistema de cobertura (plana
ou em culpula, bem rudimentar,
conseguida atraveés da superposicdo de
pedras e lajes) e a orientacdo. Chogas,
choupanas, tendas e iglus, entre outros,
sdo tipos de habitacbes primitivas que
apresentavam caracteristicas proprias,
conforme 0s povos que as erigiam.

! palafitas eram habitacdes elevadas, feitas geralmente
com troncos de arvores e palha, erigidas em locais
lacustres. Sua localizagdo as margens de rios e lagos
garantia o abastecimento de agua para os primeiros
agricultores; e a existéncia de estacas que as elevavam
protegia contra as variagcdes de marés e enchentes.

Algumas habitacBes mais recentes, como
aguelas encontradas no Mediterraneo,
possuem paredes de pedra polida, de
menor espessura e maior regularidade do
gue as construcdes megaliticas, mas
reforcadas por troncos, com os intersticios
tapados com argila, palha triturada e
algas marinhas.

=>lluminadas por amplas janelas,
provavelmente  rebocadas, essas
casas revelam nédo s6 uma construgao
mural mais complexa, como também,
pela serventia de cada cémodo
destinado a um particular, uma
organizacdo familiar mais evoluida
(existem armazéns, estrebarias e o
forno para cozer o pédo).

s, U

Embora ainda de modo isolado em locais
diversos, a arquitetura pré-historica ja
ostentava dois de seus atributos
permanentes: o aspecto estéatico, que
representa a luta contra a gravidade nas
habitagbes primitivas; a intencdo plastica
nos monumentos megaliticos, destinados
ao culto dos mortos e dos deuses.

=>» Assim, antes de enfeitar seu abrigo
individual, a sua casa, e antes de
tornd-lo capaz de atravessar séculos,
dotando-o de solidez, o homem
preferiu fazé-lo nos monumentos, que
depois se tornaram os abrigos da
religido, sob a forma de arquitetura
templaria erudita (GRIFFINI, 1950).

A Antiguidade foi marcada por muitas
civilizagdes, cujo aparecimento é envolto
por rumores, mas que se caracterizaram
pelas primeiras manifestacbes plasticas
da arquitetura e, consequentemente, do
tratamento estético dos espagos internos
e mobilidrio. Estudam-se como os bergos
do interiorismo ocidental o0s estilos
decorativos do Egito dos faraés e da
antiga Mesopotamia.



EsTILO EGiPclO

Basicamente, situa-se o inicio da historia
egipcia por volta de 2850 aC, sendo que a
invencdo da escrita coincidiu com o
reinado dos primeiros faradés sobre a
totalidade do Egito, no Nordeste africano.
Dentre as principais divisdes dos cerca de
3.000 anos de existéncia, distingue-se
trés periodos:

» Antigo Império (ou Era Menfita), de 2650
a 2190 aC, foi sucedido por um periodo
intermediario (2190-2000 aC)

» Médio Império, que representou a fase
classica da arte egipcia, seguida por outro
periodo intermediario marcado pelas
invasodes dos hicsos, até 1580 aC.

» Novo Império, que durou até 1085 aC, a
partir de quando se entrou numa fase
agitada até a invasdo do pais por
Alexandre em 332 aC. Sucederam-lhe os
lagidas®, depois os romanos a morte de
Cledpatra em 30 aC.
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Basicamente, a civilizacdo egipcia criou
construcbes de barro cru para as
habitacdes privadas, além de aplicar, no
caso dos mais pobres, troncos de
palmeira e de sicomoro. Inicialmente
trabalhando com esqueletos de cana,
preenchidos com tijolos de argila seca ao
sol (adobe), evoluiu-se para o emprego de
pedras, que reproduziam em cantaria as
formas das construcdes lenhosas.

2 0s lagidas ou lagides corresponderam a Dinastia que
reinou no Egito de 306 a 30 aC, fundada por Ptolomeu,
lugar-tenente de Alexandre, e filho de Lagos; de cultura
grega, adotaram algumas tradig6es faradnicas.

A CASA EGIPCIA comum era quase
sempre de dois andares, terminando num
terraco, sendo circundada por altas
paredes e precedida de um jardim. As
janelas estreitas, situadas somente no
andar térreo, eram dotadas de persianas
e de grades de madeira.

=>» Os interiores mais modestos eram
enfeitados por poucos e pequenos
moéveis de madeira e esteiras em
cores vivas que serviam, a0 mesmo
tempo, de assento e leito. Eram de
planta retangular ou quadrangular,
alicerces de pedra e a maioria das
paredes em adobe (CARVALHO, 1993).

A vida da familia, transcorria grande parte do
tempo no pétio interno, verdadeiro coracdo da
casa, em torno do qual se dispunham os
demais compartimentos: o pequeno vestibulo,
a cozinha, a despensa e as cocheiras. A um
canto do patio, uma pequena escada,
entremeada de patamares, conduzia ao
primeiro andar, onde ficavam os dormitérios. O
terraco, escorado por fortes colunas de
madeira, era também usado como quarto de
empregados, mas, quase sempre, preferido
pelos familiares para reunies sociais a noite.

=>» Os interiores apresentavam figuras
em  afrescos, Dbaixos-relevos e
estatuéria. Eram marcadamente
exatos e de linhas puras, embora nem
sempre as paredes internas e externas
fosse totalmente verticais, mas sim
inclinadas. As constru¢cdes eram de
tipo largo de base e fino de apice. Isto
porque os tetos eram planos de tijolos
que faziam presséo sobre as paredes,
impossibilitando desmoronamentos.

Os PALACIOS EGIPCIOS da classe mais
rica também eram de argila e pedra,
destacando-se pela entrada majestosa
com Dbatentes, forma trapezoidal e
enriquecida de caracteristicos baixos-
relevos e hierdglifos. As vezes, possuiam
colunas de pedra e duas entradas: uma
publica e outra dos moradores.

= A entrada publica dava para um
patio que se comunicava com uma
sala hipetra a céu aberto; e a entrada
privada dava ao patio onde estavam
localizadas as  habitagbes  dos
funcionéarios, cozinhas e cisternas.
Havia a predomindncia de cheios
sobre vazios, geralmente substituindo-
se as janelas por iluminacéo zenital.




Palmiforme Lotiforme

Capitéis Campaniformes Hatérico

A ordem protodérica marcou sob o Antigo
Império a transicdo entre o pilar e a
coluna. As colunas possuiam formas
préprias e estilizadas, partindo de motivos
como as flores-de-l6tus em broto ou
abertas (respectivamente, as ordens
lotiforme e campaniforme); as palmeiras
(ordem palmiforme); os papiros (ordem
papiriforme); e a propria Deusa Hator®
(ordem hatérica) (RODRIGUES, 1990).

=» Desenhavam-se também lirios e
papoulas. As linhas que constituiam os
desenhos eram gravadas na pedra e
em seguida cheias de massa colorida,
geralmente com os tons virgens das
cores primarias.

As principais caracteristicas dos antigos
interiores egipcios eram: a predominancia
horizontal nas construcdes, de aspecto
ciclopico e austero, com policromia
interior; a decoracdo profusa através de
baixos-relevos e desenhos em sulcos
coloridos sobre o granito; e a tematica
decorativa expressa através de simbolos
como o sol alado (Rah), a serpente alcada
(Uraeus), o escaravelho sagrado
(Khepri®), a cruz egipcia e os hierdglifos.

% A Deusa Hator era a deusa egipcia da musica, do amor
e da alegria, aparecendo na decorag&o sob o aspecto de
uma vaca ou de uma figura humana com chifres e
orelhas. Era encontrada com seus atributos nas colunas
hatoricas.

‘o Khepri ou escaravelho era o simbolo de renascimento
e de vida, sendo representado sempre empurrando diante
de si o disco solar em seu curso diurno.

Uracus Escaravelho ou Kheprt

Foi no Egito que se teve inicio a historia
dos moveis, os quais foram encontrados
nas tumbas em estado de conservagao
perfeito, especialmente se comparado ao
mobiliario de outros povos, como os do
Mediterrédneo e civilizagdes préximas. Isto
ocorreu  devido aos  subterraneos
herméticos e a falta de umidade. Mais de
6.000 pecas encontradas, sendo que so
no timulo de Tutdncamon (ou Tut-Ankh-
Amon), aberto em 1924, foram retirados
cerca de 1.700 (DUCHER,2001).

= Tendo em vista que as plantas
egipcias nativas — a palmeira e o
tamarindo — ndo prestavam ao
mobiliario, importaram-se madeiras
mais duras e resistentes, vindas da
Siria e da Fenicia, tais como: pinho,
cedro, oliveira e figueira. Para os mais
pobres, utilizava-se a madeira natural,
engquanto que para os faraés e nobres,
0s moveis eram recobertos de ouro,
prata e marfim. As vezes, também
eram  recobertos com  tecidos,
bordados ou nédo, com almofadfes de
plumas. Nos moébveis de luxo,
empregavam-se pastas ceramicas
vitreas, tiras de ouro e marfim.

Assim como a pintura respeitava a Lei da
Frontalidade o mobilidrio egipcio seguia
canones. Sua decoracgdo era feita através de
desenhos geométricos em cores vivas
(vermelho, amarelo, verde e branco). Havia
ainda a estilizacdo de plantas, como o I6tus e o
papiro, e de animais, especialmente o ledo, o
falcdo (ou Deus Hérus®), o escaravelho
(Khepri), o escorpido, o pato, a ibis (tipo de
garca), a cobra Naja, o crocodilo e a esfinge,
gue também representavam seus deuses.

> O Deus Hoérus ou falcdo era o senhor do céu, cujos
olhos simbolizavam a Lua e o Sol, sendo um dos
aspectos de Rah (o Sol), representado por um disco
vermelho, assim como da serpente algada (Uraeus), que
poderia destruir da mesma forma que o Sol poderia
consumir o ser humano.




=» Conforme LISE (1995), o mobiliario
egipcio possuia caracteristicas
proprias. Além do emprego de
encaixes e cavilhas, utilizavam-se
tabuas em grandes extensfes, uma ao
lado da outra, com transversais,
geralmente internas, para evitar
futuros empenamentos. O polimento
era feito por pedras-pomes; e o0s
tecidos fixados através de pequenos
cravos de madeira. Como cola,
empregavam-se visceras de galinha.

Nos INTERIORES egipcios, os moveis
mais utilizados eram as banquetas, as
cadeiras, as mesas, as camas de noite e
as de repouso diurno, além da cama
funebre, os cofres e suas variantes. Os
quatro pés tinham a forma de patas de
animal, geralmente felino (leopardo, ledo
e chacal), as vezes quadrangulares ou
cilindricos; lisos ou ainda com circulos
gravados, que pousavam em pequenos
cilindros (tacos) para boa conservagao.

=>» A preocupac¢do com o realismo era
tdo grande que muitas vezes faziam-
se as “patas dianteiras” verticais e as
“traseiras” ligeiramente quebradas,
como em animais verdadeiros. Alguns
assentos, como as do farad (tronos),
tinham os pés em forma de pescoco e
cabeca de pato, torneados, sendo o
bico voltado para o chédo, unido ao
outro pé por uma travessa horizontal,
rente ao chdo. Havia lavrados e
incrustacdes (LISE, 1995).

Enquanto as CADEIRAS egipcias mais
primitivas tinham os pés em X e o
encosto vertical, a partir do Médio Império,
seu encosto inclinou-se com o reforco de
um pontal, tornando-se obliquo. Seus pés
eram unidos as vezes por numerosas
travessas, verticais ou inclinados, sem
ordem prevista. Havia 0 uso de
esquadrias de metal, como reforco do
assento em contato com 0 encosto.

=» Eram comuns cadeiras com bracgos
e, quanto ao assento, este geralmente
era ligeiramente cncavo, para melhor
acomodacdo, a0 mesmo tempo em
gue evitava a queda de almofadfes de
pluma. Eram feitos em tecido com
fibras vegetais, ou em uma so peca de
couro, podendo também ser de tiras
de couro entrelacadas.
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As MESAS eram semelhantes as cadeiras,
porém, sem tantas travessas, ja que nao
sofriam movimento oscilatério do corpo
humano, mas s6 o peso inerte dos objetos. A
partir da Terceira Dinastia, as mesas
passaram a ser compostas por seis folhas
entrecruzadas ou contrachapeadas.

As CAMAS possuiam estrutura retangular,
com trancado de cordas ou correias, sobre o
qual ia o colchdo de plumas. Apresentavam-se
altissimas, sendo as mais altas as flnebres e
as de repouso, tendo sempre uma banqueta
auxiliar. Os pés, assim como as cadeiras,
também imitavam as patas de felinos, no
sentido realista; tinham sempre um travesséao
decorado — as vezes com pedras ou
pequenas pastilhas da ceramica vitrificada —,
para evitar a queda de almofadas e mantas.

> 4 As camas de  repouso
apresentavam-se mais altas e mais
curtas, sempre acompanhadas do uol®.
As camas flnebres geralmente
traziam perfis de felinos, trabalhados
em ouro, prata e esmaltes coloridos,
além de pedras preciosas. J4 nessa
época, aparecia a cama dobravel.

Também eram caracteristicos o0s cofres
egipcios e seus derivados, que possuiam
como Unica decoracdo uma Unica moldura
(gola). As portas eram de abrir e, muitas
vezes, giravam em torno de eixos e pivds. Em
geral, eram entalhados e pintados com
desenhos geométricos e estilizagdes; cobertos
as vezes de tecidos e folhas de metais
preciosos, com pés ou ndo. As tampas eram
retas ou curvas, variando sua estrutura.

0 uol correspondia a um apoio em forma de meia-luz,
empregado para ndo desmanchar os penteados, de
trancados complicadissimos. Além disso, mantinha a
cabeca erguida, a qual era considerada o centro da vida e
que, portanto, deveria ser preservada com 0 maior
cuidado, inclusive para a vida ap6s a morte. Até hoje, é
usado em algumas regides do Japdo e em pontos no
centro da Africa.




As casas privadas e os templos dos assirios
eram de forma retangular com tijolos cozidos e
adornados com altos-relevos, empregando
revestimentos de madeira e algumas vezes
com ladrilhos esmaltados. Seus primeiros
palacios edificados eram praticamente térreos
e contornados de altas e grossas muralhas
revestidas, ao longo das quais se distribuiam
torres e portais em arco (GRIFFINI, 1950).

ESTILO MESOPOTAMICO

Na regido da Mesopotamia, formada entre
os rios Tigres e Eufrates, no Oriente
Proximo — onde atualmente se localiza o
Iraque —, varios povos manifestaram uma
arquitetura especifica, especialmente em
casas feitas de barro, juncos e bambus,
além de construg¢des suntuosas.

= Foi em uma parte dessa regido
chamada Caldéia que, em cerca de
3000 aC, instalaram-se ao Sul os
sumerianos e, ao Norte, no pais de
Acad, um outro povo que passou
depois a se denominar acadios. Os
sumerianos eram de origem né&o-
semita, enquanto que os acadios eram
semitas. Uma outra parte, mais ao
Norte, conhecida como Assiria, foi
habitada a principio por povos nao-
semitas, que tinham vindo do
Sudoeste da Arménia: os assirios.

Os sumerianos desenvolveram-se fundando
cidades isoladas e autbnomas, entre as quais
Eridu, Ur, Uruk e Uma, na Caldéia; e os
acadios as cidades de Kix, Opis e Acad, entre
outras. A cidade da BABILONIA, fundada
pelos sumerianos, foi a sede do Império
Semita, localizando-se no cruzamento das
rotas que conduziam & Assiria, Pérsia e
Arabia, sendo invadida pelos assirios em 1247
aC, os quais também dominaram a Caldéia.

=> Além do tijiolo cozido, os povos
mesopotamicos introduziram 0s
ladrilhos unidos com argamassa.
Limitando o uso da argila crua as
paredes internas, fizeram emprego
prevalecente da cozida. E gracas ao
novo material — mais leve, elastico e
resistente — levantaram paredes em
prumo e aplicaram o sistema de
abdbadas na cobertura de cobmodos.

= Nos monumentos religiosos
chamados zigurates7, as escadas e
rampas por si sO ja figuravam como
elementos plasticos de primeira
ordem, unificando essas plataformas
sobrepostas  escalariformes.  Suas
entradas eram sob um estreito arco de
meio-ponto ou de varios centros, o que
em muito contrastava com a amplitude
das que se processavam sob colunas
unidas na parte superior por lintéis
retos, com o dominio das horizontais
(NORBERG-SCHULZ, 2000).

Com a finalidade de decorar as partes
mais elevadas dos seus edificios, tanto
0s assirios como o0s babilénios
usavam ameias, que quebravam, sem
apreciavel vantagem plastica, as
grandes linhas horizontais.

As CASAS particulares dos sumerianos
podiam ter mais de um pavimento e
também eram de planta retangular,
deixando um patio ao centro e construindo
ao redor quartos com paredes em adobe
e vigas de madeira. Os tijolos eram unidos
por pressdo e as coberturas compostas
por abébadas, sendo comuns os arcos de
meio-ponto ou de ogiva com tijolos
cozidos unidos com barro. Ladrilhos
esmaltados formavam grandes painéis
decorativos.

" O zgurate assirio-babildnico era simultaneamente

templo e observatério astronémico, com cerca de 100 m
de altura, compondo-se geralmente de um macico
escalariforme (volume em degraus), onde se subia por
escadas e rampas, no alto do qual se encontrava o
templo propriamente dito.
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As moradias mais simples possuiam
como teto uma cobertura de troncos de
palmeira e juncos com barro. A maioria
dessas construcdes tinha terragcos com
toldos que serviam como areas de sombra
e descanso. De modo a resistrem a
enchentes, apresentavam em sua base
pedras colocadas de forma irregular.

= Os templos e os palacios
sumerianos possuiam varias camaras.
De tijolos, as paredes laterais e da
fachada principal possuiam pilastras e
nichos, o que aumentava muita a
espessura dos vdos de acesso, dando-
Ihes a forma de tuneis abobadados. A
argamassa era obtida mesclando-se a
cala com a areia fina dos rios (VIOLLET
-LE-Duc, 1945; MOSCATI, 1989).

A posicao social da mulher, na sociedade
mesopotamica, onde era permitida a
poligamia, ditou novas leis na divisdo das
dependéncias, que foram divididas em 03
compartimentos bem distintos e todos
possuindo um lado para o patio principal:

» 0 cdmodo destinado as mulheres e as
criancas, mobiliado de maneira bem
mais rica do que o resto da casa e ao
qual se podia chegar somente através
de um corredor tortuoso e vigiado;

» 0 cbmodo dos homens, o qual
compreendia também  numerosos
compartimentos de recepgao;

» o0 cdomodo destinado aos trabalhos,
bastante complexo, constituido de
cozinhas, fornos, paidis e cocheiras
para cavalos e dromedarios, além de
armazéns e depdsitos.

Os INTERIORES caracterizavam-se pela
monumentalidade e predominancia dos
cheios sobre os vazios, além da
policromia e exuberédncia. Havia a
ocupacdo de grandes  superficies
construidas e o0 uso da estrutura
abobadada, assim como a grande riqueza
decorativa e existéncia de muitos anexos
e compartimentos (CARVALHO, 1993).

= Além da cobertura plana e
abundantemente  ajardinada, com
pilastras e meias colunas dispostas
verticalmente, usava-se bastante
vegetacdo interna. Também se
construiram colunas em alvenaria de
tijolos, empregando-se telhas
circulares e calhas rejuntadas

A decoragdo era realizada com frisos
continuos com figuras de touros em cobre e
outros motivos, estes sobrepostos a um
revestimento de cal e madrepérola, com
rosetas e flores de gesso colorido, imitando
plantas. Era comum ladear as portas dos
templos, sobre um grande degrau, com dois
ledes de cobre e uma colunata. J& o mobiliario
era simples e prético, geralmente em cedro.

A cada apartamento correspondia um patio,
circundado por uma alta colunata, que
clareava o0s recintos, geralmente mal
iluminados. As colunas possuiam cerca de 3
m, sendo constituidas de troncos de palmeira
revestidos com betume, sobre o qual era
assentado um mosaico de madrepérola e cal.
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Para evitar o aspecto mondtono e frio de seus
aposentos, 0s mesopotamicos cobriam as
paredes nuas com longos frisos verticais, além
de painéis e altos-relevos de ceramica
esmaltada em cores (vermelho, branco e
preto). Tais elementos tinham grande teor
artistico e teméatica decorativa representada
por animais ferozes, cacadas, combates e
deuses alados: os Lamassi, isto é, touros
monoliticos e androcéfalos (dotados de
cabeca humana) com 05 pernas para,
conforme o angulo, parecem parados ou em
movimento (VEIGA, 1980; CARVALHO, 1993).




ESTILOS ORIENTAIS

O interiorismo dos povos asiaticos foi
bastante influenciado pelos elementos
naturais, pelas caracteristicas culturais e
pelas crencas religiosas, abrangendo
todas as manifestacdes da Asia Central,
passando pela Russia, india e Indonésia,
até o Extremo Oriente (China e Japao).

=» No centro do continente, houve
Mmuitos povos primitivos, que viveram
em casas comunais rusticas, feitas em
madeira ou pedra; ou ainda em chocas
de bambu, além de tendas.

Os éarias® desenvolveram o trabalho em
madeira e evoluiram para o uso da pedra,
ladrilhos e metais. Suas habitagdo foram
construidas com tijolos e juncos, unidos
com barro e palha, tendo ao seu centro
um patio porticado, rodeado de
aposentos, sendo o0 maior deles destinado
a sala principal e decorada.

=» Os compartimentos menores eram
reservados para dormitérios, sendo o
mais longo e estreito usado para
guardar tesouros ou para realziar
sacrificios. No patio  secundario
estavam as estrebarias, o0s
depdsitos e os quartos dos servos.
A cozinha ficava independente,
junto aos refeitérios. As divisérias
internas eram feitas em tramados
de bambu recobertos de peles de
animais, assentados em calcario.

ESTILO PERSA

Por sua vez, os povos das estepes asiaticas
criaram os yurtes, ou seja, casas cilindricas
portateis feitas de feltro (pano que néo é fiado,
mas fabricado com 1& de carneiro e pélo de
camelo amassado com o0s pés), fixado em
trelicado de madeira e preso por correias de
couro ou de crina de cavalo.

8 Os arias ou arianos (do sanscrito arya e do avéstico
airya, nobres) eram popula¢des indo-arianas que
invadiram o Norte da india a partir do século XVIII aC e ali
instalaram uma comunidade linglistica e cultural. Nao
existe relacdo do termo com a idéia de “ariano” como
individuo tipico das populagbes brancas de origem
nérdica, que se desenvolveu consideravelmente com a
ideologia nazista e que nao repousa sobre qualquer base
cientifica.

Atual Planalto do Ird, a regido da Pérsia
antiga separava a Bacia dos rios Tigres e
Eufrates daquela do Indo, tendo por
limites ao Norte, o macico de Elbours e as
cadeias que o ligam por um lado aos
montes da Arménia e por outro ao
Afeganistdo. A Leste, os montes Bolour e
Hindu Kuch: ao Sul, o Oceano indico; e a
Oeste, o0 Golfo Pérsico e a cadeia do
Zagros e o Ararat (GRIFFINI, 1950).

=>0s persas descendiam das
mesmas raizes étnicas que o0s
habitantes da india, dos germanos e
dos eslavos. Tiveram como principais
cidades: Persépolis, Susa, Ecbatana e
Pasargada, dominando os atuais
territorios da RdOssia, da Turquia
asiatica, parte do Turquistdo, o
Afeganistéo, o Beluchist&o e Industéo.

Sofrendo a influéncia de assirios e
babilénicos, além de egipcios e, mais
tarde, dos gregos — dos quais herdaram o
sentido de propor¢cdo humana —, o0s
persas criaram muitos palacios e templos
a partir de plataformas elevadas e ornatos
esculpidos, sendo suas construcbes
dotadas de salas hipostilas, cornijas e
colunas, combinadas a torres, painéis
ladrilhados e aplicagbes de vidro.

= As casas primitivas eram feitas em
adobe e teto coberto por ramagens,
tendo os aposentos destinados a
dormitério nichos que serviam como
armarios. Com o aparecimento de
casas feitas em tijolos, surgiram
janelas com vitrais coloridos, porém
gue nado abriam para a rua, mas sim
para corredores ou vestibulos.
Algumas dessas casas possuiam
s6taos que eram usados nas estacoes
mais quentes por serem mais frescos.
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Como na habitacdo mesopotamica, o0s
compartimentos persas eram geralmente
menores e mais desadornados daqueles
de recepcédo. Nos interiores, 0s aposentos
masculinos eram também separados dos
femininos, inclusive podendo estar estes
ultimos em pavilhdes segregados por
altos muros. A decoracdo se fazia por
meio de azulejos, tapecarias e pinturas.

=>» N&o eram 0s moveis, levissimos e
escassos como em todas as moradas
orientais, que davam a impressdo de
rigueza, mas sim o0s tapetes, as
cortinas, as almofadas e, sobretudo, a
riqgueza e a preciosidade do vasilhame
gue, por meio de jéias e cer&micas
decoradas com a estlizacdo de
animais e flores, constituiam o maximo
orgulho da Pérsia.

As principais caracteristicas dos interiores
persas eram: a modulacdo, a harmonia e
a proporcao construtiva, além da esbeltez
e da policromia; a profusdo de baixos-
relevos e da tematica decorativa baseada
em ledes, touros e monstros androcéfalos
de 04 patas; as colunas com capitéis
compostos por volutas (elementos
espiralados), touros geminados (opostos
pelas costas) e licornios (animais de um
s6 chifre), além de fustes com caneluras e
base esculpida; e a abundancia de painéis
em ladrilhos esmaltados em vérias e vivas
cores (CARVALHO, 1993).

= Os persas nédo construiram
templos, pois suas cerimbnias que
ofereciam ao fogo eram feitas ao ar
livre. Foram nos palacios que o luxo e
a policromia dos seus ladrilhos,
cerdmicas e tapecarias de invulgar
beleza, fascinaram o0s mercadores
europeus da ldade Média, que vieram
buscar de longe tal preciosidade.

14

Conforme KocH (2001), o emprego da
abobada e cupula pelos persas estendeu-
se até Constantinopla e fez surgir a
estruturacdo medieval da arquitetura
bizantina. Contudo, foram os TAPETES
PERSAS que mais marcaram seu estilo
de decoracdo. A principal caracteristica
dos ornatos era sua forma geométrica,
repleta de losangos, espirais e triangulos.

=» Havia um alto grau de estilizagéo, o
que promoveu diversos motivos
ornamentais, que variavam de regido
para regido, devido a diferencas de
flora e fauna. Posteriormente, o estilo
persa acabou se alterando pela
influéncia mugulmana na Idade Média.

A maior parte dos tapetes persas tém
origem tribal e herdaram seus nomes das
cidades onde surgiram, atualmente todas
localizadas no Ird. O Hamadan, por
exemplo, € um tapete tribal feito em 1a de
cabra ou carneiro, de cores fortes e medalh&o
central, com desenhos irregulares por causa
do nomadismo dos artesdos que o faziam.

= Os tapetes persas n&o-tribais
mantém seus desenhos e cores com
mais regularidade, como por exemplo
o Isfahan, que tem suas barras muito
trabalhadas; ou o Kashan, geralmente
em seda, com motivos florais e
medalhdo central, sendo bastante
semelhante ao Kirman ou Kerman.
Outros tapetes nao-tribais sdo: o Qum;
o Tabriz; o Shiraz, de motivos
geometrizados; e o Nain, de cores
claras com um medalh&o central.

A influéncia persa fez-se presente em outros
paises, como no tapete marroquino Zemmour;
no tapete turco Kilim, com motivos
geométricos e cores fortes; e no tapete
paquistanés Bokhara ou Bukhara, com
desenhos geralmente repetidos. Na india, o
tapete Dhurrie (nome inglés do original hindu
dari) usa uma técnica de tecelagem sem nos,
parecida com a dos Kilim. Os trabalhos de
algoddo ou 1& tém desenhos simples: listras,
quadros ou flores em azul, rosa, ocre e branco




EsTILO HINDU

A propagacdo da fé bramanica’, depois
budista e, finalmente, islamica, deu
impulso a arte e arquitetura indianas,
fazendo surgir inUmeros templos e
santudrios tanto na India como no
Sudeste asiatico, influenciando os estilos

da Indonésia, da Tailandia e da Malasia.

= Um exame mais apurado de toda a
arquitetura hindu revela ao primeiro
instante a decomposicdo da totalidade
da obra em outras parciais e
secundérias, onde a preocupacédo do
detalhe fala a favor de um grande
espirito analitico (CARVALHO, 1993).

O Budismo deu origem a um estilo decorativo
bizarro, cuja forma acaba inteiramente
escondida pela ornamentacdo exagerada; e,
com a disseminacdo moderna do Islamismo,
produziu-se um estilo cheio de arabescos e
formas eminentemente da arte mugulmana.

A historia da construcéo templaria na
India antiga divide-se em 03 fases:

> Primeira Fase Braméanica, antes do
século Il aC.

» Fase Budista, do século Ill aC até o
século V dC.

> Segunda Epoca Bramanica, que vai
do século V dC até o VIII dC.

Foi no periodo budista que apareceram o0s
primeiros topes (monumentos hemisféricos),
que se elevavam sobre as reliquias de Buda,
por volta do século Ill aC. Contemporaneos a
estes, estdo também os templos subterréneos,
escavados na rocha viva, repletos de colunas
e nichos com as suas paredes recobertas por
baixos-relevos e pinturas policrémicas, com
um tope geralmente no fundo do santuario.

® O Bramanismo ou Hinduismo é a principal religido da
india, caracterizada pelo reconhecimento da autoridade
dos Vedas, pelo sistema de castas e pela idéia que o ser
humano esté preso ao samsara (sucessao de vidas regida
pela lei do karma). Os Vedas compde-se de 04 cole¢des
de hinos datados entre 1400 aC e o século VIl aC que se
constituem, com seus comentarios rituais — 0sS
Brahmanas e os Upanishads —, a revelacéo, junto aos
Shastra (cédigos das leis) e aos Puranas (a tradigdo). O
conceito de Brahman (absoluto; totalidade) é o ponto de
partida do pensamento religioso do bramanismo, a partir
do qual tudo deriva por meio de diversos deuses
personificados, como Brahma (criador), Vishnu
(conservador) e Shiva (destruidor), que constituem a
trimurti  (trindade). O culto é caracterizado por um
ritualismo complexo de oragdes e gestos (mudras).

Constituem-se no maximo da expressao
arquitetbnica da religido hindu os
chamados PAGODES, que tinham vérias
salas e vestibulos, uma espécie de
santuario e, em alguns casos, andares
sucessivos. O pagode era inicialmente um
pequeno oratério, caracterizando-se mais
tarde por sua altura, ora com faces
curvas, ora com o0 aspecto de varios
cubos superpostos — cada vez menores, a
medida que subia a construcéo.

Os INTERIORES dos templos hindus
caracterizavam-se por sua modulacdo e
gosto pelo fantastico, com uma decoracao
profusa em cores vivas e predominancia
de formas piramidais, esféricas e
escalariformes; além da simetria relativa e
0 aspecto monumental, cuja teméatica
predominante sdo animais selvagens e
mitolégicos; flores, deuses andrdginos e
entidades fantasticas em acéo
(sensualismo mistico).

=>» Desta forma, desfilam, diante dos
olhos, um ndmero incontavel de
elefantes, lebes, camelos, cavalos,
aves e monstros, ora isolados, ora
ordenados segundo as leis estéticas
da repeticdo e alternancia, cobrindo
imponentes altos-relevos ou colorindo
superficies lisas. A coluna indiana
terminava formando esferas ou
ovlides (elefantas), sendo seus
ornatos rebuscados e artesanais.
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As HABITACOES hindus eram feitas
tanto em adobe como em tijolos, unidos
por argamassa e betume, com cobertura
e estruturas em madeira. A casa humilde
tinha planta circular ou retangular, feita
em taipa (terra batida e esterco), com
estrutura em bambu e teto em palha,
dividindo-se em sala, dormitério e
cozinha. As mais ricas eram feitas em
alvenaria, pedra e marmore, com varios
andares, terracos e patios internos.

=» Os palacetes contavam com VAarios
dormitérios, salas de recepcao,
refeitorios e cozinhas, separados por
divisérias de madeira e cortinas. Havia
nichos internos para a colocacdo de
esculturas e o0s pisos eram em
mosaicos coloridos. Os indianos
coloriam as suas edificagc6es de pedra
ndo sem primeiro revesti-las de
massa. Abundante, pesada,
heterogénea e luxuriosa, a decoracédo
se sobrepunha a construcao.

= O pavimento térreo destas
construcbes era destinado ao oratério
propriamente  dito, onde eram
expostas as imagens sagradas de
Buda, enquanto que os outros eram
utilizados como belvederes, com
numerosos nichos e esculturas.

Sua decoragdo interior tinha como
tema principal uma viva e exuberante
policromia, que se ajustava aos
inumeros e delicados recortes das
colunas e outras pecas, que davam ao
conjunto aspecto rico e rendilhado.

Os PAGODES chineses caracterizavam-se por
suas colunas de madeira, sem capitéis,
ornatos esculpidos e nervuras nos telhados,
cujos motivos mais frequentes eram o0s
dragbes e as quimeras, sempre bastante
rebuscados (RODRIGUES, 1990).

As residéncias dos nobres eram suntuosas
mansdes que serviam como fortalezas
rodeadas das chocas de seus suditos. A casa
térrea com uma varanda ou galeria exterior era
chamada bangla, termo que acabou originando
bungalow (NONELL, 1980).

EsTILO CHINES

Embora surgido na india, o PAGODE
encontrou na China sua maxima
expressdo. Construido em madeira — com
excecdo do embasamento que por vezes
era de pedra —, elevava-se a uma altura
de até 50 m com seus 05 e até mesmo 07
pavimentos. A planta era geralmente
gquadrada, havendo no entanto alguns que
exibiam a forma poligonal na base,
possuindo telhados superpostos, estes
encurvados em forma de peito-de-pombo.
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Quanto a ARQUITETURA RESIDENCIAL,
0s chineses primitivos viviam em casas
circulares de tetos planos, geralmente
feitas em palha e pisos em terra batida.
Os mais ricos trabalhavam com pedra e
ladrilho, comecando a criar alicerces em
cantaria para sustentar colunas de
madeira (pinho ou cedro), que erguiam
amplos telhados para prote¢éo da chuva.
As casas dos mercadores eram de varios
andares, mas aqueles superiores serviam
de armazém para as mercadorias.

= Os tetos podiam ser de 04
maneiras: piramidais, de duas aguas,
de quatro aguas ou  mistos.
Internamente, havia tetos circulares,
abobadados e octogonais formados
por pecas de madeira lavrada. N&o
existiam muitas aberturas, limitando-se
a uma entrada principal e outra aberta
ao céu. No centro da casa havia o
chamado poco do céu, ao redor do
qual se distribuiam os cobmodos, como
a tradicAo xaménica (CISNEIROS &
ANGUIANO, 1978).




Conforme CARVALHO (1993), a CASA
CHINESA tradicional era de um so6 andar,
de preferéncia construida ao centro de um
parque e acima do solo mediante um
aterro, sendo formada por um conjunto de
aposentos retangulares. Conhecida como
ting, assemelhava-se a uma tenda de
campanha, com um teto que parecia um
toldo sustentado por 04 colunas, podendo
ser duplo ou até mesmao triplo.

= Nas residéncias dos ricos, os
comodos eram bastante numerosos,
ao passo que, nas das familias
medianas, reduziam-se a um vestibulo
ou sala de visitas e a um quarto
bastante comum, onde, geralmente,
faziam-se as refeigbes e, segundo um
complicado ritual, servia-se o cha, mas
também, em falta de outros aposentos,
dormia-se sobre esteiras, geralmente
ocultas durante o dia em nichos
apropriados (GRIFFINI, 1950).

Havia ainda um patio interno, no qual os
moradores costumavam se reunir nas
melhores estacbes; e que iluminava os
aposentos, habitualmente privados de abertura

sobre a fachada principal.

A casa chinesa conhecida como do tipo
PAVILHAO era em estrutura de madeira,

geralmente com  cuUpula  piramidal
revestida com telhas coloridas e cujo
exterior era percorrido por um corredor
aberto, repleto de plantas e flores.
Externamente, as paredes eram em barro
ou granito. As paredes internas eram
moveis a base de leves biombos de seda
com marcos de madeira, 0 que
possibilitava grande flexibilidade.

=>» A casa chinesa, em seus melhores
exemplos, era dotada de um curioso
sistema de calefacdo: ao invés de
fogareiros, usados pelos pobres, um
sistema de tubos de terracota,
embutidos nas paredes, propagava o
calor, que era constantemente
alimentado do lado externo.

Os INTERIORES chineses tinham
pouquissimos  moveis, mas  eram
ricamente decorados com ouro, bronze e
porcelanas'®. As paredes, atapetadas de
seda multicor, o0s pequenos moveis
lagueados ou entalhados, as loucas e os
metais esmaltados, os revestimentos de
louca dos pétios, onde, entre as colunas,
se exibiam, pintados com rara maestria,
os retratos de antepassados, conferiam
as residéncias citadinas um aspecto
alegre e fantasioso (NONELL, 1980).

=>» Serviam de tapumes, diante das
aberturas, painéis de papel oleado, de
gaze ou madrepérola,; ou
simplesmente cortinas, ao passo que
leves biombos de bambu, de seda ou
de papel, freqlientemente pintados
com rara maestria, eram instalados,
aqui e acola, para criar angulos mais
recatados, a fim de se poder conversar
sossegado ou repousar. (BEDIN, 1991;
BAGUENA, 1997).

O estilo chinés foi imitado em varios
paises europeus, a partir da Renascenca,
construindo-se  saldes em grandes
residéncias, os quais eram decorados
com objetos e materiais chineses,
principalmente porcelanas e lacas'. Da
mesma forma, copiaram-se os jardins
com uma sucessao de incidentes, ou seja,
diversos niveis repletos de riachos, lagos,
pedras, pontes e pequenos templos,
seguindo a doutrina taoista.

0 porcelana é um tipo de ceramica obtida de um barro
branco (caolim), sendo as chinesas as de maior valor,
embora as de Sévres sejam as mais conhecidas.
Olhando-se uma porcelana contra a luz, percebe-se que é
translucida.

1 Laca é um verniz de origem oriental retirado de uma
planta chinesa. A técnica de laqueagédo surgiu no século
IV aC, e da China passou para o Japdo. Com as
navegacdes, chegou a Europa, principalmente a partir do
século XVI. Os europeus, por ndo terem a arvore de onde
se retira a laca, acharam um similar, extraido de um
inseto (Goma laca). No Brasil, laqueado é uma pintura
aplicada com pistola, ndo tendo nada a ver com a laca
chinesa, a ndo ser a aparéncia lisa e espelhada da
superficie, em que os veios da madeira ficam totalmente
escondidos.
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ESTILO JAPONES

Quanto ao Japao, sua histéria passou a
ser escrita por volta de 600 aC, época em
que reinava Jimu, que fundou uma
dinastia que se prolongou por mais de
2.500 anos e por onde desfilaram 123
imperadores. No século VI, o Budismo
chegou ao pais para ali se fixar, depois de
guerras religiosas, sendo a China sua
maior influéncia cultural e politica.

= Os japoneses herdaram dos
chineses o0 uso das divisbes moéveis.
Assim, biombos e ténues paredes de
bambu  deslocam-se em  seus
interiores com grande facilidade, sob
0s tetos envernizados de esteira no
interior de suas residéncias leves e
coloridas, aumentando ou diminuindo
salas, extinguindo ou criando quartos,
onde o mobiliario escasso destaca e
ressalta ainda mais a singeleza de
seus ambientes, a decoracédo de suas
portas e as suas respectivas pinturas.

Em ambientes multifuncionais, simples e
puros, a CASA tradicional japonesa era
feita em madeira com janelas recobertas
por papel, estando a cozinha separada
por questbes de seguranca. Imersa em
grandes jardins, possuia embasamento
em pedra, pisos cobertos de tatamis
acolchoados e telhados em vérias aguas.
Trabalha-se com mobveis embutidos e
mesas de baixa altura, fazendo com as
pessoas se sentassem em almofadas

= Se o0s chineses tornaram-se
eximios no fabrico de porcelanas,
foram os japoneses 0s mestres das
lacas (chardo), além de inaugurarem
uma espléndida arquitetura de
madeira, onde brilhavam as cores
mais puras, tais como o vermelho
sangue-de-dragdo, o azul-escuro, o
amarelo, o negro e o dourado.
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Bastante préximo da arte chinesa, o
INTERIORISMO japonés também se
destaca pelo trabalho em madeira — com
partes polidas e/ou douradas —; pela
decoracdo templéaria e pela ornamentacéo
com dragbes e monstros fabulosos.

> 4 Os ambientes japoneses
tradicionais caracterizam-se pelo seu
aspecto formal delicado e elegante,
além da modulacdo e da dominéncia
de vazios dobre cheios; e o uso de
materiais leves, policromia e papéis
pintados, cuja tematica decorativa séo
drag0es, passaros e  arvores.

Marcados pela maior simplicidade,
tanto paredes como tetos podiam ser
cobertos com ouro e cores brilhantes.

De modo geral, a arquitetura japonesa pode
ser dividida em duas grandes épocas: a fase
shintoista, que dura até o século VI, quando
ocorre a introducdo do Budismo; a fase
budista, que dura até 1867. Enquanto os
templos da primeira fase eram recobertos por
pedacos de madeira Hinoki, os segundos sdo
cobertos por telhas cerdmicas (VEIGA, 1980).

Em sua fase budista, do século VI até o
século XIX, geralmente divide-se o estilo
japonés em 07 periodos, a saber:

a) Asuka (552-644): Primeiros templos budistas e
campanarios, como os de Horyuji e de Hokoji;

b) Nara (645-783): Grandes pagodes budistas
com influéncia da Dinastia Tian da China,
evidente nos templos de Yakushiji e de Heijo;

c) Heian (784-1185): Abandono dos modelos
chineses e surgimento da versao
Shindenzukuri, exemplificada nos templos de
Byohdan-in e de Kasuga-jinja;

d) Kamakura (1186-1392): Quando surgiram 0S
samurais, o Zen-Budismo e o estilo Karayo;

e) Muromashi (1393-1572): Desenvolvimento da
versao Karayo, estilo de apurada
ornamentacéo, presente no templo de Tofukuiji,
em Kyoto;

fy  Momoyama (1573-1614): Corresponde ao
Renascimento europeu, em que apareceram a
policromia e o detalhismo, presente nos
castelos de Himeji, Okayama e Osaka;

g) Tokugawa (1615-1867): Equivalente ao barroco
da Europa, ja € considerado uma etapa de
decadéncia. Destaca-se o templo shintoista de
Toshogu, em Nikko.




ANTIGUIDADE CLASSICA

O interiorismo ocidental antigo encontrou
seu esplendor nas civilizagcdes da Grécia e
de Roma, as quais criaram e souberam
explorar o sentido de harmonia e deram
aos ambientais caracteristicas estéticas
de grande beleza e perfeicdo técnica. A
busca do equilibrio, do ritmo e da escala
humana conferiu aos interiores classicos
graciosidade e harmonia, sem deixar de
lados questdes préticas e funcionais.

= As bases das manifestacGes
arquitetdnicas da Grécia encontram-se
nas antigas civilizagbes pelasgica
(Pelasgos), micénica (Micenas) e
minoana (Rei Minos), cujas primeiras
construcfes ciclopicas 12 constituiram-
se de tumbas e templos, mais tarde
aperfeicoados em técnicas utilizando-
se blocos de pedra de medidas
regulares e argamassa (cantaria);
tetos planos de palha, depois telhas
cerdmicas (VIOLLET-LE-Duc, 1945).

As primeiras habitacbes gregas foram
simples cabanas conicas de toscas vigas,
fincadas no terreno e cobertas de folhas
vegetais entrecruzadas e capim. Estas
foram substituidas por chocas de planta
retangular que comegaram a ter divisorias
internas e serem feitas em madeira e
terra, aplicadas com esquadrilhamento.

= Quanto aos romanos, Seus
antecedentes arquitetbnicos datam
dos etruscos, que viviam em cabanas
redondas, feitas com juncos e
palmeiras dispostos de forma conica,
mais tarde sobreposto a um recinto
cilindrico. Com o tempo, a forma de
cone foi substituida por uma oblonga
ou oval. Feitas em pedra e madeira,
possuiam iluminacdo zenital e, por
influéncia  pelagisca, incorporaram
abdbadas rudimentares de pedra.

2 Denomina-se ciclépica (do gr, kyklopikos) a técnica de
construgdo baseada em grandes pedras apoiadas umas
sobre as outras, sem argamassas, cCoOm O0S vazios
preenchidos com pequenas pedras. O termo relaciona-se
aos ciclopes; seres mitolégicos gigantescos com um sé
olho no centro da testa, com grande forca e habilidade
manual.

EsTILO GREGO

A arte e cultura gregas conheceram o
auge de seu desenvolvimento entre os
séculos VI e IV aC, sendo sua arquitetura
I6gica e racional consistindo em lintéis
sobre colunas que eram ligadas por duas
vergas de pedra, a arquitrave. O conjunto
formado por colunas que sustentam um
entablamento era chamado de ORDENS.

=>» As ordens gregas sdo um exemplo
de harmonia ritmada, isto porque as
dimensbes do conjunto  eram
subordinadas a uma medida de
referéncia tomada no edificio: o
didmetro ou o raio médio da coluna.
Logo, a maior contribuicdo grega
foram essas ordens, que consistiam
em conjuntos  formados pela
combinacéo de coluna (base, fuste e
capitel) e entablamento (arquitrave,
friso e cornija) (SUMMERSON, 2006).

Os primeiros templos gregos consistiam
de um recinto retangular (naos), onde
guardavam seu deus, junto a um vestibulo
(pronaos) em forma de pértico com
colunas e a uma sala do tesouro
(opistodomos). Eram feitos em pedra e
usados apenas para o culto sagrado, ja
que as cerimdnias religiosas aconteciam
ao ar livre (CISNEIROS & ANGUIANO, 1978).

= Para sepultar seus mortos, 0s
gregos primitivos criaram tumbas
cilindricas (tolos) que eram utilizadas
por geragBes de uma Unica familia.
Depois, apareceram as tumbas
retangulares (cestas e sarcofagos).
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Megaron (Templo primitivo)

Havia basicamente 03 (trés) ordens
arquitetbnicas na Grécia classica:

a) ORDEM DORICA: austera, vigorosa e
robusta, era associada sempre a beleza e
razdo. Sua coluna repousava diretamente
(sem base) no embasamento
(estilobatos), sendo que a passagem do
fuste codnico para a arquitrave retangular
dava-se através de um capitel de extrema
simplicidade: uma placa (&baco),
colocado sobre uma espécie de coxim
(equino), cujo perfil, na éPoca aurea, era
de uma firmeza admiravel™.

b) ORDEM JONICA: mais leve e graciosa,
tinha colunas mais esbeltas e sempre
dotadas de uma base: ora a base atica,
ora a base jonica. A primeira era formada
de dois toros separados por uma escdicia
devido a sombra projetada pelo toro
superior. A funcdo do capitel de
sustentagdo ou de suporte exprimia-se
pela curvatura* que ligava duas volutas.

c) ORDEM CORINTIA: mais rica e
rebuscada que as anteriores,
caracterizava-se pelo seu capitel de
aspecto metalico e composto de fileiras
de folhas de acanto mole, cuja
extremidade era ligeiramente curvada. O
abaco era cbncavo e cada angulo
repousava em 02 folhas reduzidas; e o
entablamento era de uma riqueza
extrema, sendo a cornija enriquecida de
modilhdes de caixotdes esculpidos.

13 Nenhuma ornamentacio, nem no equino nem no
abaco, vinha contrariar a fungéo de suporte da coluna sob
o entablamento, cujo friso era dividido em triglifos e em
métopas, lembrancas das constru¢cbes em madeira. As
cabecas das vigas correspondiam os triglifos e aos vaos
entre as vigas correspondiam as métopas. As gotas
representavam as cavilhas que, na construcdo de
madeira, serviam para fixar as tabuas. A cornija
compreendia o lacrimal, sustentado pelos mutulos, e
recebia sobre a cimalha o frontdo e suas duas vertentes
(Conrl, 2000).

4 Essa curvatura dava a impressdo de uma mola que se
flexionava sob o peso do entablamento, o qual era
dividido em 03 faixas formando saliéncia, um friso
decorado com baixos-relevos e uma cornija com lacrimal
e cimalha decorada. As caneluras dos fustes das colunas
jonicas, ao invés de serem separadas por uma aresta viva
como na ordem doérica, eram separadas por uma fina tira
lisa.
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As CASAS dos ricos atenienses, embora
revelassem um gosto requintado, pelo
material empregado e simplicidade do
mobiliario, ndo alcancaram nunca a
elegancia das constru¢des publicas, e isto
porque os homens preferiam de muito a
vida publica a vida doméstica.

=» Eram construidas segundo o
mesmo esquema das casas da classe
média: um vestibulo, geralmente
elegante e ornamentado por estatuas,
porquanto servia de sala de espera
para os fornecedores e amigos, que
conduzia, através de uma segunda
porta de entrada e um corredor, ao
pétio (aulas), e era dominada pelo altar
central, dedicado a Zeus Herkeios
(Deus protetor da casa), e por 02
altares laterais, dedicados aos deuses
da propriedade e da familia.

Ao lado do péatio, abriam-se: o apartamento
para héspedes, os banheiros e as cozinhas,
que continham o forno e o moinho de trigo,
além de outros numerosos cdmodos para
servicos. Ao lado oposto da entrada, abria-se o
cdbmodo dos homens (andronitide), enquanto
que o apartamento bastante completo da
esposa (gineceu), das crian¢as e das idosas,
ficava no andar superior, indefectivel nos
prédios urbanos (CARVALHO, 1993).

=>» Nas casas suburbanas, o gineceu
ficava em continuacdo ao andronitide,
e a este se seguia um jardim murado.
De vez em quando, o primeiro andar
servia de armazém e até de habitagao
de escravos. Em cidades maiores
como Atenas freqliientemente as casas
eram dotadas de 02 ou 03 andares,
alugando-se os demais.
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Os INTERIORES gregos caracterizavam-
se por sua elegancia, ritmo e proporcao,
além de uma marcante modinatura®,
completada pela policromia, baixos-
relevos (timpanos e frisos™) e tematica
baseada em deuses, herois, folhas de
acanto, palmetas (palmitos estilizados),
rosetas’’ e formas cardidides, além de
gregas ou meandros (combinacbes de
linhas retas interrompidas).

= Os materiais empregados mais
comuns eram o tijolo cozido para as
vedacBes; 0 marmore e argamassa
(cal, areia e pozolana) para a
estruturas e a madeira para o telhado
e escoramento (CoNTI, 2000).

5 () &

e . 3
Antefixa Acrotério Palmeta Acanto

Entre os MOTIVOS DECORATIVOS
gregos destacaram-se:

» Antefixa: telha estrelar decorada de
palmetas, que era fixada na extremidade
de cada fileira de telhas planas;

» Acrotério: ornamento  disposto na
cumeeira e nas extremidades do frontdo
dos templos, cujas formas eram variadas,
tais como vasos, vitérias, etc.;

» Goteiras: cabecas de ledo empregadas
para ornamentar as bicas que recebiam as
aguas de chuva que saiam pela boca;

5 Modinatura ou molduragem corresponde ao conjunto
das molduras arquitetbnicas gregas, podendo as mesmas
serem cdncavas (escoOcias) ou convexas (tosros); ou
ainda, ao mesmo tempo, concavas e convexas, COmo na
gola reversa. Nunca o ornato alterava a pureza do perfil
da moldura e sim se aliava ao perfil que ele acentuava.

% Frisos sdo mosaicos e tarjas decorativas, nas quais
formas alongadas amoldam-se as arredondadas, havendo
a alternancia de palmetas e de ramos de l6tus estilizados.

' Rosetas consistiam em folhagens ao redor de um

botdo, que ornamentavam freqlentemente o centro dos
caixotfes das abébadas greco-romanas (DUCHER, 2001).

» Contas: ornatos que se encontravam
acima e abaixo de rosetas, na forma de
rosarios, separadas por dois discos
bojudos (pides);

» Ovalos: ornatos com a forma de um ovo e
separados por um dardo ou uma flecha;

Quanto ao MOBILIARIO, os gregos
procuraram se afastar das influéncias
orientais e preferiram que, em seus
aposentos, tudo fosse inspirado em uma
pureza de linhas aliada a uma
simplicidade de formas, que davam uma
impressao de sébria elegancia.

=>» O que se sabe sobre os méveis foi
obtido, na maior parte, por meio da
cerAmica e dos baixos-relevos,
observando-se  grande influéncia
egipcia. As madeiras mais utilizadas
foram o pinho e o cedro, mas, como 0s
gregos tinham por habito a vida mais
ao ar livre que em recintos fechados,
tanto a vida publica como a privada,
utilizaram outros materiais mais
resistentes para o mobiliario, tais como
0 bronze (trabalhado com repuxados e
cinzelados), o granito e o marmore
(geralmente lavrado).

Como no Egito, as madeiras eram
recobertas com folhas de metal ou
filetadas; e os tecidos muito ricos, de
procedéncia e/ou estilo oriental. As
cores mais usadas na mobilia foram o
vermelho, o azul, o amarelo e o verde.

Na Grécia antiga, 0s moveis mais usados
eram a cadeira, a mesa, a arca, a cama e
o triclinio®®. As cadeiras (klismos)
possuiam encosto; respaldo cdncavo, as
vezes, com almofada; pés geralmente
curvos, proprios para solos terrosos, em
forma de patas de animais, sendo usadas
também cadeiras sem encosto, como
banquetas sem grandes detalhes.

18 0 triclinio (do gr. triklinion) era um mével que se situava
entre a cama e o sofa, com trés lugares, que tinha por
finalidade acolher as pessoas para as refei¢bes;
possuindo geralmente a forma em U, com assento largo.
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= Uma poltrona grega rara que
chegou aos nossos dias foi aquela
encontrada no Teatro de Dionisio, feita
de marmore, cujo espaldar € ornado
de pescocos de cisnes; e esta
pousada sobre patas de ledes.

A mesa grega comum era bastante
simples, com 04 pés, sendo que podia ter
03 pés (tripode), quando era usada
geralmente como aparador. A arca tinha
tampa reta ou curva, de madeira pintada
com assuntos mitolégicos, palmetas e
ovais, havendo também tampas em 02
aguas. A cama grega (kline) era altissima
e semelhante a dos egipcios. Tinha pés
torneados, acabando em volutas, com
desenhos estilizados de palmas, ovais e
outros ornamentos (CoNTI, 2000).

ESTILO ROMANO

Os antigos romanos herdaram dos
etruscos e dos romanos a maioria do seu
conhecimento artistico e arquitetbnico,
acabando por se apropriarem das ordens
classicas. Suas colunas déricas possuiam
base, a arquitrave ficava a prumo da
coluna em vez de ser saliente e o friso era
muitas vezes ornado de bucranios™.

= A ordem jonica romano tinha um
capitel cujas volutas eram menores
que as gregas e o0 entablamento mais
rico, decorados com guirlandas® e de
base &tica. A ordem compdsita foi a
alianca romana do estilo jénico com o
corintio gregos, encontrada
principalmente nos arcos de triunfo.

9 Bucranios eram ornamentos romanos representando
cranios de boi com os chifres enguirlandados, uma vez
que destes pendiam cascatas de folhagens,
especialmente utilizados nas métopas dos frisos da
ordem dérica romana.

2 Guirlandas eram em geral bastante pesadas, ligando as
figuras de Amores alados que se alternavam com
candelabros, e encontradas frequentemente
ornamentando os frisos da ordem jonica romana
(DUCHER, 2001).
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A arquitetura antiga de Roma é
geralmente dividida em 04 grandes
épocas, a saber:

» Periodo primitivo (750-27 aC): fase da
arquitetura etrusca e da Republica, com
grande influéncia grega;

» Periodo augusto (27 aC-69 dC): fase em
que dominou a arquitetura helenistica, no
inicio do Império;

» Periodo flaviano (69-211 dC): época dos
Flavios e Antoninos até Sétimo Severo,
correspondente ao apogeu da arquitetura
romana;

» Periodo da decadéncia (211-324 dC):
fase do terceiro século do Império,
marcada pelas lutas e queda.

Inicialmente, 0sS romanos construiram
suas casas aos moldes etruscos, ou seja,
habitacdes quadradas somente com uma
porta que conduzia a um pétio coberto
(atrium) e a um centro de teto com uma
abertura que permitia a entrada de ar e
luz. Quando da chuva, permitia recolher a
agua em um tanque (impluvio). Este tipo
de residéncia urbana chamava-se domus.

=>» Construidas em pedra, tijolo e
ladrilho, tais moradias possuiam um
grande vestibulo enobrecido por uma
abébada de berco e provido de
bancadas para Vvisitantes, além de
pinturas decorativas. Dai, passava-
se para outro vestibulo menor, ao
lado do qual se dispunham os
aposentos e o qual conduzia a um
pequeno atrio com seu impluvio.

Seguia-se geralmente um &atrio maior rodeado
de porticos de colunas em pedra, em cujo um
dos extremos situava-se uma bancada
semicircular de marmore branco que rodeava
um grande impluvio. Ao final, um amplo
triclinio para reunides sociais. Dai se
distribuiam os dormitérios, a biblioteca, o
refeitério, a cozinha, salas de descanso e
banho, e demais servicos (TERELA, 1994).




Nas habitagbes romanas mais suntuosas,
havia varios locais para banhos: a vapor
(caldarium), mornos (tepidarium) e frios
(frigidarium), sendo que a calefagcdo dava-se
através de um sistema central denominado
hipocausto, que consistia em fazer subir ar
quente por debaixo dos pisos, através do fogo
de um forno a lenha. Geralmente, os
aposentos dos servos eram recintos anexos.

=>» Além da domus urbana, os antigos
romanos também construiram casas
de campo denominadas Vville e
moradias de varios pavimentos
chamadas de insulae. Em todos os
casos, 0S ambientes eram
caracterizados por pinturas murais
(afrescosz e pela ornamentagdo em
estuques ! relevos geralmente aliados
a pinturas  coloridas, bastante
influenciados pelos ambientes gregos.

Nos INTERIORES romanos, os afrescos
formavam grandes painéis que tinham, no
centro, um pequeno motivo alegdrico, e
também uma arquitetura fingida, com
colunas de uma leveza irrealizavel, em um
conjunto muito complexo e de aspecto
fragil; além de estuques e pinturas, que
representavam muitas vezes temas
fantasiosos e mitoldgicos, reunidos em
arabescos ou em combinacbes
geométricas  (grutescos®). As cores
predominantes eram 0 ocre, 0 preto e 0
vermelho-acastanhado (TERELA, 1994).

2 Estuque (do italiano, stucco) corresponde a um

revestimento bastante utilizado em paredes, preparado
com vérias demaos de uma massa basica (gesso, agua e
cola). Depois, lixa-se a superficie, para mostrar as
diferentes camadas de massa. Embora tenha surgido na
Roma antiga, foi amplamente difundido, adquirindo
especial refinamento em Veneza e tornando-se
amplamente usado no Barroco.

2 Grutescos ou grotescos (do italiano, grottesco, de

grotta; gruta) eram composi¢cdes romanas caprichosas,
embora freqlilentemente ordenadas em simetria vertical,
misturando arabescos, elementos vegetais e figuras
imaginarias, que se tornaram fontes de inspiragdo para a
arte ocidental desde o século XVI (Giovanni da Udine) até
o Neoclassicismo.

Coroa ; Aguia Ovalos e Roseta
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Os MOTIVOS DECORATIVOS romanos
mais frequentes eram:

» Folhagens espiraladas: enrolamentos de
folhas de acanto ao redor de uma roseta,
comecando em geral num torso de Amor
alado, cuja parte inferior prolongava-se em
uma base de folhagem;

» Coroas: ornamento de aspecto pesado,
geralmente de belo lavrado, sendo que na
maioria das vezes possuia 02 fitas na
parte inferior desenvolvendo-se na lateral,
expressando distingdo e boa sorte;

» Guirlandas: ornato leve feito de um
entrelacado de folhas, flores e, &s vezes,
frutas, que cai entre dois pontos ou uma
série de pontos aos quais esta ligada,
simbolizando progresso e felicidade;

» \Vitorias aladas: alegorias cujos pés
repousam em um globo e que eram
colocadas muitas vezes nas pedras
angulares dos arcos de triunfo;

> Aguias: freqiientemente apresentadas de

frente, com as asas abaixadas e a cabeca
de perfil.

Conforme CARVALHO (1993), o MOBILIARIO
romano — todo realizado em estrutura rigida —,
somente pode ser estudado a fundo por meio
das ruinas de Pompéia e Herculano, cidades
soterradas devido a erupg¢do do Vesuvio, em
79 dC. Suas descobertas arqueoldgicas
permitiram reconstituir o modo de vida dos
romanos, assim como a organizagdo e
ornamentacgédo de seus recintos.
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A mobilia doméstica romana era feita em
madeira, pedra e bronze, embora tenham
sido encontrados moéveis de vime.
Aqueles em bronze eram muito ricos, as
vezes (gravados e cinzelados; outras,
recobertos de prata e outros metais
preciosos. Os elementos mais freqlentes
era a cadeira, a arca, a cama, a mesa e
seus respectivos adornos (VEIGA, 1980).

=>» Os tripodes serviam de altares
portateis, consistindo em uma bacia de
bronze assentada num tripé de metal,
a qual servia para o vinho das libac6es
ou para o incenso. Foi bastante
utilizado na época o chamado larario
(do lat. lararium), que era um tipo de
oratério, localizado no vestibulo e que
se prestava as oracdes dedicadas aos
antepassados (penates), aos deuses
lares e ao genius do pai da familia.

As CADEIRAS romanas eram “circulares”
ou cilindricas, feitas em bronze, pedra ou
vime. Algumas traziam descanso para 0s
pés. Possuiam as pernas torneadas
terminando com discos finos (pés
lenticulares) ou mesmo cariatides®,
copiadas dos gregos. Nessa época,
apareceu a curul (do lat. curulis; carro),
gue era uma banqueta com pés cruzados,
sem encosto e ornada com placas de
marfim, as vezes, com alcas para
transporte de magistrados.

2 As caridtides — ou Kore — eram figuras escultéricas de
mulheres com vestes longas carregando molduras
ornamentais, bastante tipicas na Grécia antiga e utilizada
na decoragédo de colunas. Por causa do comportamento
traicoeiro da aldeia grega de Karyai nas guerras persas,
todas as mulheres que ali viviam foram tratadas como
escravas. Por isto, o termo também significava “escrava’”.
Seu equivalente masculino eram os atlantes — ou Atlas —,
uma forte figura de homem, cujo nome derivava daquele
portador da abdbada celeste, o qual passava a sustentar
o edificio ou mével em lugar de colunas ou pilaretes.
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= Bastante diversificados, os
assentos eram constituidos em vérias
formas e dimensdes. O leito tinha
especial destaque, pois ndo servia
somente para dormir, mas também
para comer, escrever, etc., possuindo
diferentes formatos e enriquecido por
almofadas e fazendas preciosas.
Geralmente, as camas de repouso
eram feitas em bronze, sendo que
passou a ser cada vez mais importante
o tecido de revestimento, em forma de
almofaddes e tapecarias.

As ARCAS romanas eram semelhantes
as dos egipcios e dos gregos, porém com
pés mais largos. Os romanos utilizavam
também o triclinio  (triklinion) e
costumavam recobri-lo igualmente com
ricas tapecarias. Situava-se numa sala de
estar (triclinicum) composta geralmente
por trés leitos (klines).

=>» Para a iluminagdo, eram utilizados
lampadéarios e candelabros. Os
lampadéarios (do lat. lampadarius)
apresentavam muitas vezes a forma
de uma taga com mudltiplos bicos, j& os
candelabros (do lat. candelabrum)
repousavam em 03 pés em garras,
sendo feitos em bronze ou méarmore,
altos e ornamentados, tendo o
candeeiro® no alto.
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As MESAS romanas apresentaram-se de
varios formatos: redondas, quadradas ou
retangulares; com pés de pedra ou
bronze, torneados ou estriados,
terminando em garras; e com tampos de
madeiras exoticas. Surgiu o cartibulum,
uma mesa de trés pés, geralmente usada
como aparador — o que também acontecia
na Grécia —, além da “mesa de campo’,
de mecanismo dobravel em bronze
(NONELL, 1980; OATES, 1991).

2 0 candeeiro é um utensilio destinado a produzir luz,
gueimando o6leo ou gas inflamavel.



ESTILOS MEDIEVAIS

N&o decorreram 20 anos apés o triunfo do
Cristianismo sem que desmoronasse a
unidade do poderio romano sobre a
Europa, o qual se dividiu no Império do
Ocidente, derrubado 150 anos depois
pelas invasGes dos barbaros; e o do
Oriente, que sobreviveu ainda 600 anos.

2 A IDADE MEDIA durou
aproximadamente dez séculos, do V
ao XV, e se caracterizou pela
polimerizagdo da sociedade ocidental,
especialmente devido ao Feudalismo;
pela ascensdo do poder da Igreja
catblica e pelo surgimento do
islamismo, além de varias
transformacgbes sociais, politicas e
econdmicas, concentradas na Europa.

A ARQUITETURA CRISTA originou-se da
sintese contraditéria tanto de um surto
como de uma decadéncia. As invasdes
dos povos do Norte europeu derrocaram o
Império de Roma e, simultaneamente,
guando florescia, na Pérsia, a civilizacao
sassanida. Enquanto isso, as caravanas
percorriam a Siria e a Arménia,
espargindo a fusdo de elementos greco-
romanos e persas, que iriam ter um
encontro famoso em Constantinopla.

= Antes chamada Bizancio e hoje
Istambul, essa cidade foi fundada em
750 aC, deixando de ser colbnia grega
quando, conquistada pelos romanos
em 326 dC, passou a ser a capital do
Império de Constantino. Foi nela que
se processou 0 encontro das
arquiteturas oriental e ocidental.

Do Oriente, chegaram a cor e a riqueza dos
materiais de decoracdo e interiores, enquanto
que do Ocidente vieram as belas proporcdes e
0 arrojo construtivo. A clpula e as colunas
greco-romanas integraram nessa cidade um
conjunto dentro do qual se estruturou um
genuino rosario de construcdes religiosas de
grande valor plastico. Os arcos, abdbadas
e clipulas foram os elementos construtivos que
se movimentaram e regulamentaram o sentido
plastico e estéatico do Estilo Bizantino.

Enquanto no Oriente bizantino e também
na esfera muculmana, a arquitetura
desenvolvia-se de maneira magnificente,
no Ocidente medieval, terrivelmente
acossado pelos barbaros, a caréncia de
tempo e de paz, assim como a escassez
de recursos no campo das criacbes
artisticas mantiveram-na estagnada.

=>» Refugia-se assim a arquitetura nos
claustros dos mosteiros e abadias,
limitando-se a imitacdo e reproducao
dos planos bizantinos. Com a chegada
dos  séculos  Xl, com suas
peregrinacdes em massa, e Xll, com
as Cruzadas e as Comunas, nasceria
o Estilo Romanico, expressdo da
época em que se constituiam os
idiomas “romance”, préprios de cada
nacionalidade de raca latina mas todos
degenerados da lingua romana.
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O principal carater que distinguia a
ARQUITETURA ROMANICA foi o de uma
transformagdo das formas latinas,
resultante de 02 componentes: uma que
era a necessidade de se construir templos
cristios em mais profusdo que as
mesquitas e mais durdveis que as
basilicas romanas. A segunda mergulhava
as suas raizes no estudo dos
monumentos sirios, persas e bizantinos,
cuja ténica era a abdbada.

= N&o existe uma linha demarcatoria
ou fronteira nitida que configure com
clareza a passagem da arquitetura
romanica para a gética que lhe seguiu.
Das experiéncias anteriores com
abobadas e culpulas, passou-se a
outra pesquisa eminentemente
técnica, que se estendeu sobre ambos
periodos: abobadar a basilica latina.

Paralelamente, a demanda por vaos
maiores fez nascer a pesquisa
estrutural das construgdes goticas,
todas marcadas pelas abdbadas de
arestas, pelos arcos ogivais e pelos
contrafortes de pedra, tipicos do Estilo
Gatico, do final da Idade Média.
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A CASA MEDIEVAL diferenciava-se
radicalmente das casas romanas,
adquirindo maior importancia em relacao
a crescente progressao da burguesia que
florescia a partir da segunda metade da
Idade Média. Além disso, no periodo
feudal, as vivendas senhorias foram
construidas muitas vezes no campo,
ficando nos centros urbanos apenas as
habitacGes dos burgueses e mercadores.

= Os grandes pétios, atrios e
peristilos — que se constituiam nas
principais caracteristicas das casas
romanas — tenderam a se reduzir a
simples pétios de servigos, ao passo
que a entrada conduzia diretamente a
uma ampla sala de estar. Contigua a
esta ficava a cozinha, enquanto os
outros locais de servicos de
desenvolviam entorno de um patio.

{
D
Bl

Geralmente, no piso superior da casa urbana,
agrupavam-se o0s dormitérios, aos quais se
chegava, as vezes, por meio de escadas
exteriores, as quais com o tempo adquiriam
elegancia ornamental. Os alicerces eram
utilizados como aposentos de servicos e,
quando as plantas térreas eram destinadas a
lojas, toda a moradia concentrava-se no
primeiro andar. Os conjuntos eram construidos
apinhados, ao redor da casa comunal, também
de severa arquitetura (CISNEIROS & ANGUIANO,
1978).

De caracteristicas exteriores praticamente
homogéneas, a habitacdo da Idade Média
distinguia-se somente pelo nome de seu
proprietario ou pela inclusdo de uma
figura ou emblema pintado ou esculpido
na sua fachada. J& seus INTERIORES
eram praticos e confortaveis, embora nem
sempre salubres, jA que careciam de
iluminag&o e ventilacdo naturais.

= O mobilidrio medieval ainda era
bastante rudimentar e escasso, mas
as superficies eram geralmente
decoradas com pinturas e tapecarias.
Eram comuns um florido portal de
pedra, balcdbes com balaustradas
entalhadas ou pisos ladrilhados, o que
demonstrava o eximio trabalho de
artesdos e suas respectivas guildas..

=>» Construidas em técnicas mistas,
utilizando madeira e tijolo através de
estruturas entrecruzadas (sistema de
enxaiméis), as casas urbanas
destinavam-se aos comerciantes,
enquanto a nobreza se isolava em
castelos e burgos, caracterizados por
uma solida arquitetura militar, baseada
na tradicdo da cantaria e dos muros
ciclopicos (GRIFFINI, 1950).
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ESTILO BIZANTINO

Atingindo seu grau mais elevado no
século VI, o Estilo Bizantino estendeu-se
por todo o norte da Africa, pelos Estados
Balcanicos e pela Italia. Com o Império
MacedObnico, no século IX, tomou nova
vida e misturou-se com o Romanico,
atingindo toda a Europa até o século XII.




Sua caracteristica ornamental mais
marcante era uma espécie de gravura em
pedra que lembrava um bordado, o
MOSAICO, que  foi amplamente
empregando em pisos e paredes, além
dos capitéis de colunas, que eram
esculpidos de acordo com esse processo.

= Compostos pela reunido de
pequenos cubos esmaltados, os
mosaicos bizantinos ocupavam o lugar
mais importante na decoracdo de
interiores. Frequientemente, um
enorme Deus em majestade
ornamentava a abdbada da abside das
igrejas da época, sendo geralmente
acompanhado de painéis laterais,
onde se representavam

personalidades e passagens biblicas,
além dos simbolos cristdos (cruzes,
héstias, célices, pastores e ovelhas).

As BASILICAS constantinianas possuiam
uma sequéncia axial dos espacos e o0
desenvolvimento da planta em T
(simbolismo da nave e transepto como
cruz latina). As paredes eram em geral
pouco sélidas, de tijolo ou mesmo tufo.
Havia ainda pequenas janelas, em geral
sem vidro, protegidas por tecido ou
lamelas recortadas de alabastro ou
marmore fino, polido e furado (transenas).

=>» Os pisos estavam integrados de
mosaicos  policrbmicos que se
resolviam em desenhos caprichosos,
sendo  também as abdbadas
decoradas com painéis do mesmo
material e representando figuras
religiosas. As coberturas mais comuns
eram em abdbada de berco, de
aresta e sobre pendentes. Eram
também freqlientes as colunas de
capitel bizantino (pirdmide
invertida), cubico, em célice ou de
duplo estadio, além do esculpido.
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Figuras Cubico  Pedras angulares

Além dos mosaicos dourados e dos capitéis
esculpidos, os INTERIORES bizantinos eram
caracterizados pelo seu aspecto rico e
suntuoso, obtido a partir da policromia e brilho
que acabavam por romper sua austeridade e
pesadez. Feitos predominantemente em pedra
(mérmore e outras), os ambientes possuiam
altos-relevos, frisos e entrelagamentos, ou
seja, motivos decorativos originarios da
Mesopotédmia de grande fantasia e valor
ornamental (DUCHER, 2001).

= O MOBILIARIO bizantino limitou-se
a pesadas arcas, bancadas simples e
camas de caracteristicas romanas,
destacando-se 0s tronos, estes
construidos em nogueira e pau-
marfim, com pecas torneadas e
incrustracdes (RODRIGUES, 1990).

ESTILO ROMANICO

Contemporénea ao desenvolvimento da
sociedade feudal e das ordens
monasticas da Idade Média, a ARTE
ROMANICA (do lat. romanicus) surgiu no
final do século X, desaparecendo no
desabrochar do gético, por volta de 1140
e 1150 na Tlle-de-France, seu local de
origem; e no inicio do século Xlll, nos
outros lugares da Europa (ARRESE, 1997).
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= O Estilo Romanico espalhou-se
pela Alemanha e restante da Franca,
sendo resultado da confluéncia de
varias linhas artisticas, como o
Romano, o Bizantino e o Oriental.
Englobou desde a arte romana
gaulesa até a arte Dbarbara,
confundindo-se com o Estilo Gético.

Eram usados varios tipos de capitéis no Estilo
Romanico, inclusive alguns com cenas ou
figuras histéricas, verdadeiras imitagfes da
ordem greco-romana corintia e do Bizantino
(KocH, 2993; CoNTl, 1995).

A ARQUITETURA ROMANICA foi marcada
pelo emprego de abobadas, principalmente as
de berco de volta inteira (meio-cilindricas) e
com arcos transversais, destinados a reforcéa-
las. A abobada de aresta era constituida pela
penetracdo de duas abdbadas de berco, o que
era traduzido por arestas salientes e melhor
distribuicdo de empuxos.

= As clpulas mais usadas foram
aquelas sobre trompas ou sobre
pendentes: elementos que permitiam a
passagem do plano quadrado (no
cruzeiro do transepto) para o plano
circular (no nivel da cupula) no caso
dos pendentes, ou para o plano
octogonal no caso das trompas.
Também eram empregados colunas
adossadas, pilastras e contrafortes®.

Sobrios e de aspecto resistente, o0s
INTERIORES roméanicos caracterizavam-se
pela repeticdo de elementos construtivos, tais
como janelas e colunas geminadas; além de
uma decoracdo pesada e escura, com
tematica baseada em motivos gregos,
meandros, losangos, pontas de diamante,
animais e monstros (LUCIE-SMITH, 1997).

Cornija com modilhdes

ZContrafortes eram macicos salientes de alvenaria que
davam apoio a parede externa do recinto a fim de
amortecer o0 empuxo das abdbadas, sendo bastante
utilizados no Estilo Romanico, assim como no Estilo
Gotico.
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Folhagens Figuras
O cesto do capitel podia conter uma
ornamentacdo: geométrica (Ovalos e
entrelacamentos), vegetal (palmetas e
folhagens), animalista (grifos e ledes
defrontados) ou historiada (cenas do
Antigo e do Novo Testamento). Embora
podendo ser derivado do capitel corintio
(a folha de acanto aparecia entdo nas
volutas de angulo), encontravam-se
diferentes espécies de talhas:

» Capitel cubico, de origem bizantina,
difundido sobretudo no Nordeste na
Franca, trazendo uma decoracdo vegetal
ou geométrica talhada em relevo
escavado;

» Capitel em tronco de pirdmide invertida,
de origem islamica (mocarabe);

» Capitel geminado, que comportava um
cesto que desdobrava em 02 partes para
se assentar nos fustes de 02 colunas
distintas.

As colunas podiam ser lisas ou possuirem
anéis ou nés, havendo ainda as torcidas.
J& as janelas podiam ser em simples ou
duplas, com formato em arco, circulares
ou em léculos. A influéncia arabe se fez
presente através de arcos trilobados.




=> Além de um repertério oriundo da
Antiguidade greco-romana (folhagens
espiraladas e gregas), cumpre
salientar a importancia das
contribuigcbes orientais para o Estilo
Romanico por intermédio de Bizancio e
do Isld ibérico, assim como a
persisténcia de tradi¢cdes celtas.

Na DECORACAO romanica, o0s
elementos geométricos eram numerosos,
aparecendo geralmente em frisos (faixas
lombardas) de vérios formatos, entre os
quais: entrelacamentos, gregas,
meandros, placas, fusos, corddes,
escamas, fitas pregueadas, ziguezagues
(chévrons), besantes®®, dentes de serra,
tabuleiros de xadrez e assim por diante.
Era comum estarem associados a ornatos
muculmanos, como fitas de pérolas e
arcadas trilobadas; e animais fantasticos.

= Usavam-se também maodilhdes,
gue eram pequenos consolos, de
origem romana, muitas  vezes
esculpidos com rosetas ou cabecas de
monstros, colocados sobre uma
cornija (DUCHER, 2001).
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% Besantes (do lat. bizantium, atr. do fr. besant) eram
ornatos constituidos por uma série linear de discos
equidistantes, em formas de moedas. A referéncia era de
moedas de ouro do Império Bizantino, cunhadas em
Constantinopla do século XIl até o XIV, sendo que tal
designagdo também foi dada a outras moedas orientais.

Tendo em vista que na Alta Idade Média,
quando se iniciou e se propagou a filosofia
cristd, a prioridade do ser humano estava no
desenvolvimento da espiritualidade e na
salvacdo da alma, desprezando-se a maior
parte dos valores materiais ou qualquer coisa
associada ao prazer corporeo, 0 que
predominou nos ambientes internos foi o
carater austero, onde ndo existiam grandes
riguezas ou um mobiliario muito suntuoso.

=>» Exceto os interiores religiosos ou
das castas superiores, havia grande
caréncia de mdveis, os quais se
destinavam mais a tarefas praticas
de depdsito de materiais ou apoio
as atividades domésticas.

Desse modo, o MOBILIARIO romanico
apresentou-se com poucas hovidades em
relagdo ao romano e ao bizantino, sendo
0s moveis mais utilizados: a cadeira, a
mesa, a cama, O escritdério, a arca e a
estante. As CADEIRAS eram bastante
simples e pobres, sem detalhes
significativos, utilizando-se longos bancos
de costas abertas em demasia, assim
como banquetas individuais, geralmente
em forma de X. H& registro de ja existirem
cadeiras dobraveis feitas em bronze ou
em ferro forjado.

= Os TRONOS eram pesados, feitos
em madeira macica (carvalho e
nogueira) e ricamente talhados. Seus
assentos eram retangulares e
espaldares altos, estes muitas vezes
decorados com figuras religiosas. Ao
seu lado, os cofres e as arcas eram 0s
moveis melhor trabalhos em termos
decorativos, recebendo talhas e
incrustacdes. Estes podiam ter tampa
plana ou em duas aguas; as vezes
apareciam associados a bancadas,
com costas altas e bracos laterais
(OATES, 1991).
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Quanto as MESAS romanicas, estas eram
bastante longas, compostas por largas
tdbuas sobre cavaletes. Dai a origem das
expressoes “por a mesa” e “tirar a mesa”.
Sobre a tdbua, colocava-se uma tapecaria
grossa, caindo dos lados, geralmente com
franjas.

= Ja& as CAMAS romanicas
apresentaram-se em geral muito altas.
As laterais também eram elevadas
para dissimular o colchdo. Em funcéo
da altura desta lateral, havia a
necessidade de uma interrup¢cdo no
centro, para facilitar o acesso de quem
se deitava ou levantava.

Tanto nas arcas como nos armarios, apareceu
a pioneira utilizacdo de FERRAGENS, tanto
nas dobradicas como nos trincos e
cantoneiras. Estas ferragens eram sempre
trabalhadas, tornando-se a principal decoracéo
do moével.

Aparecem o0s primeiros baldaquins ou
baldaquinos, que eram uma espécie de dossel
ou pdlio; uma armacdo de madeira levantada
sobre um trono, um catafalco ou um leito,
embora também seja comum a sua colocacdo
sobre altares. O termo originou-se do latim
baldachinus, pelo italiano baldacco ou
baldacchino, relacionado a Bagda.

A papeleira ou escritorio (do lat.
scriptorius) era bastante utilizado nos
monastérios e abadias medievais,
correspondendo a uma estante de duas
portas, geralmente encimada por um
frontdo. Considera-se que 0s primeiros
ARMARIOS (do lat. armarium) que se tem
noticia eram bastante simples, nada mais
sendo que uma arca colocada de pé, no
sentido vertical, com uma divisdo
horizontal no centro da mesma. Tinham
apenas uma porta e eram bastante
simples e pobres. Eram utilizados para
guardar principalmente vestimentas.
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Desenvolvendo-se entre os séculos X e
Xll, a ARQUITETURA ROMANICA foi a
herdeira das civilizagbes as quais esteve
em contato ou cujos monumentos
conheceu, havendo em seu interiorismo,
portanto, contribuicbes galo-romanas, do
Oriente cristdo (Bizancio, Arménia e
Siria), do Isld e dos povos bérbaros
(celtas, francos e visigodos).

=> Deve-se ter em mente que, na arte
romanica, tudo era simbdlico: suas
naves arremetiam-se para guiar o
espirito em direcdo ao divino; e o que
motivava 0s grandes timpanos
esculpidos ndo era uma representacao
banal da aparéncia das coisas, mas
sim o proprio surgimento do sagrado.

Em termos de arquitetura doméstica, a Alta
Idade Média foi a era dos CASTELOS, que
continham toda a estrutura béasica do lar do
senhor feudal, em cujo saldo principal
estabelecia-se sua moradia. Ali se cozinhava,
comia, recebia e dormia. S6 com o surgimento
das hierarquias sociais mais complexas que foi
ficando cada vez mais elaborado, acabando
por se dividir.

= A medida que os senhores de terras
enriqueciam, seus castelos enchiam-se de
pessoas. Durante os séculos Xl e 1V,
construiram-se torres para hdspedes,
capelas e inUmeras saletas. Finalmente,
no seéculo XV, também moravam ali
roupeiros, despenseiros, camaristas e
artistas. Os habitos de higiene eram raros
e nao relacionados a salde, mas a
sensacao de bem-estar, assim como 0s
conceitos de conforto e de privacidade
somente  surgiriam a partir do
Renascimento, provenientes do Norte
europeu e do Oriente (LIANO, 1997).




GOTICO E SUAS DERIVACOES

Iniciada em meados do século Xll, a
ARQUITETURA GOTICA (do lat. gotticus,
relativo aos godos) conheceu seu apogeu
no decorrer do século Xlll com as grandes
catedrais européias. Seu estilo constituiu-
se através do primado da construcao que
se impbs a escultura e as artes
decorativas (vitral, iluminura e
ourivesaria), antes de suscitar uma
completa renovagao na pintura.

=>» Seu fator revolucionario deveu-se
as consequliéncias sobre a estrutura da
igreja pelo uso racional da abdbada
sustentada pelo cruzamento de
ogivas', sendo reforcada por nervuras
(sexpartidas ou quadripartidas). Os
arcos ogivais foram seus elementos
primordiais, estes formados por 02
segmentos de circulo tragados de 02
centros diferentes, sendo mais ou
menos agudos conforme o]
afastamento dos centros.

Awbews (12881 Koaen, SaiiOuen
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Orgdo essencial do sistema de equilibrio
gotico, a funcdo do arcobotante era receber o
empuxo da abGbada da nave acima das naves
laterais. Ele possibilitava levantar a abdbada a
uma altura muito grande e acrescentar cada
vez mais paredes, que ja ndo eram de
sustentacdo e sim de cercadura.

Gracas a técnica construtiva goética, houve o
deslocamento da presséo para os angulos, a reducdo da
espessura das paredes em relagdo a colunas, ou dos
pilares que recebiam essas cargas; a generalizacdo dos
arcos quebrados (ogivais) no enquadramento de cada
vao, bem como das janelas; e o0 aumento das dimensdes
das aberturas, que passaram a expor gigantescos vitrais
policromicos.

A JANELA GOTICA era um caixilho de
pedra independente do arcabouco do
edificio, constituindo-se de um rendilhado
“verdadeiro” denominado rémois, porque
apareceu pela primeira vez nas capelas
radiais da Catedral de Notre-Dame-de-
Reims, por volta de 1210.

= O tipo mais difundido de janela
gotica era constituido de dois arcos
lanceolados (arcos de trés pontos
alteados) e de uma pequena roséacea,
com oOculos na parte superior, cuja
ornamentacdo era bastante variada,
possuindo versdes nacionais.
gt 3

Outro elemento gético fundamental foram
os VITRAIS. Composicdo de vidros
tingidos na massa, realgados de grisalha,
mantidos por chumbos que cercam as
figuras, tratavam-se de um ornamento
translucido e colorido, ao alargamento das
janelas correspondia uma gama de cores
cada vez mais intensas.

= Apls 1260, os tons tornaram-se
mais claros, recorrendo-se cada vez
mais ao amarelo-prata e a grisalha. Os
mais belos conjuntos conservados séo
os das Catedrais de Chartres (1200) e
de Amiens (1250), além da Saint-
Chapelle (1243/48), em Paris.
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Na Franca, entre 1250 e 1370, acentuou-
se a tendéncia ao vazamento das
paredes, 0 que acabou fazendo a igreja
gética assemelhar-se a uma vasta gaiola
de vidro. Surgia assim o Estilo Gaético
Irradiante (do fr. rayonnant); termo
originalmente atribuido as rosaceas dos
santuarios, cujos recortes evocavam 0S
raios de uma roda (PEVSNER, 2002).

= As simples aberturas perfuradas
foram substituidas por imensas janelas
gue tomaram o lugar das paredes.
Logo, o arcobotante foi afetado por
esse aumento de leveza geral da
edificacdo, que teve as suas bases
intermediarias, entre o extradorso e o
intradorso, rendilhadas com trevos e
rosetas.
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Rosacea Flamejante

Rosacea Irradiante

Outro elemento caracteristico do Estilo
Flamejante, presente em parte da Saint-
Chappelie de Paris, era 0 arco contracurvado,
formado por 02 curvas e 02 contracurvas,
muitas vezes ladeado de 02 pinéculosS.

Essa versdo, surgida em parte do triforio’
envidragado com gablete® do coro da Catedral
de Reims, inaugurou uma arte refinada, que
correspondeu a mesma época de Saint-Louis
(KocH, 1993).

Janela Irradiante

Janela Flamejante

Ja na passagem do século XIV para o XV,
surgia outra versdao: o Estilo Gatico
Flamejante (do fr. flamboyant), que tirou
seu nome do tracado do rendilhado das
janela em linhas sinuosas, que evocava a
imagem das chamas agitadas pelo vento.
Esse tragcado compreendia 02 elementos:
o fole, que era um quadrifélio alongado; e
a espevitadeira, uma espécie de fuso
ondulado e guarnecido de redentes®.

2 Trifério constitui-se em uma galeria estreita no interior
da igreja e por cima das arquivoltas das naves laterais,
tendo geralmente trés aberturas em cada vao, também
designando esse conjunto de aberturas.

% Gablete ou pinhdo era a designacdo dado a um frontéo
triangular agucado, aplicado tanto na arquitetura romanica
como gotica.

4 Redentes s&o ornatos de pedra em forma de dente, no
interior dos compartimentos das janelas.
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Arco contracurvado Fechos

Quanto a DECORAC;AO de interiores, 0s
principais elementos constituiram-se de
molduras e frisos ornamentais, 0s quais
evoluiram de formas geometrizadas
(arcaduras ogivais e dentes de céo), nos
séculos Xl e Xlll, para arcos
entrecruzados, flores alinhadas e
folhagens esculpidas, até meados do XV.

=>» Os escultores goticos reproduziram
fielmente a flora natural, preferindo as
plantas com contornos tortuosos como
o cardo, a alcachofra e o repolho
crespo. O ponto de partida foi o capitel
corintio, cujas volutas eram, no século
XIll, brotos de plantas chamados
cogulhos ou colchetes, geralmente em
duas fileiras. Estes despertaram a
idéia de brotos intumescidos de seiva,
e enrolaram-se como uma ponta
recurvada de samambaia.

Cogulhos

Séc. XIV Séc. XV

Séc. Xl Séc. Xl

® Pinaculos sdo pequenas ediculas ou pedinculos de
base prismatica terminadas por uma esguia piramide
ornada de cogulhos, ou melhor, ornatos salientes com as
extremidades curvas e encrespadas, tipicos do Gético do
fim do século XlIl e no século Xlll, que serviam também
para decorar capitéis.




As FOLHAGENS VEGETAIS eram o
principal motivo ornamental gético, sendo
que, conforme a maneira pela qual as
folhas eram trabalhadas, pode-se definir a
que periodo pertencem.

=>» No Gético primitivo do século XIIl,
as folhas eram mais ou menos
convencionais e nada naturais. Ja na
metade desse século, passaram a ter
mais expressdo e energia, e no século
XIV, adquiriram forte naturalidade e
realismo, caracterizando o Gético
tardio (GozzoLl, 1994).
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Frisos de folhagens estilizadas e parras

Flordes

i AL
11 )
) '

Gargula

Os ambientes goticos religiosos apresentam o
aspecto imponente através de uma escala
herdica e interior magnificente, com iluminagéo
ampla; e tematica decorativa baseada em
estatuas de santos, monstros e animais (em
gargulas e arremates), além das janelas
ogivais, vitrais, rosaceas e elementos
retirados da natureza. Os efeitos dos vitrais
sdo maravilhosos, pois além de vedar o sol,
davam-lhe tonalidades multicoloridas,
enchendo os ambientes de luzes e reflexos.

Além das gargulas, dos fechos e dos painéis
esculpidos em pedra, eram bastante
freqiientes os flores, ou seja, ornatos que
eram uma espécie de buqué terminal
composto de uma haste prismatica,
guarnecido de 04 cogulhos em 02 carreiras e
de um broto central. Entre os séculos XllI e
XIV, os brotos tornaram-se folhas aquéticas ou
algas agrupadas e recortadas. No século XV, a
folhagem decorativa teve grande
desenvolvimento e tornou-se mais complexa.

=>» Segundo JORDAN (1985), as formas
goéticas, com arcos e linhas que se
elevavam para o alto, como & procura
de Deus, refletiam o pensamento do
homem  medieval, guiado pelo
misticismo e pela espiritualidade. O
resultado disto foi a predominéncia do
vazio sobre o cheio e a énfase vertical
(pindculos e agulhas), além da simetria
e da impresséo de forca e delicadeza
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O MOBILIARIO do periodo gético era
feitos principalmente de carvalho e
ornamentado com entalhes inspirados na
arquitetura. Por isto, eram constantes as
representacdes de colunas, ogivas ou a
fenestragem (conjunto de aberturas),
irradiante ou flamejante, além do ornato
em forma de guardanapo (toalhas
drapeadas ou pergaminhos pregueados)

= Nos MOVEIS, também eram
comuns as reproducfes da natureza,
como figuras de animais e folhagens,
assim como a influéncia fantéstica,
através de dragfes e outros monstros.
Somente no final da Idade Média que
o ferro batido comecou a ser aplicado,
principalmente nas ferragens, utilizado
junto a tiras de couro e assentado em
gonzos. A verticalidade passou a
predominar depois do século XIII.
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Os moveis mais usados na época gotica
foram as cadeiras, as mesas, as arcas e
as camas. As CADEIRAS eram
geralmente em madeira, com espaldar
alto, bracos fechados e caixa-assento.
Tinham talha de recortes e painéis com
linho dobrado. Também existiam cadeiras
de dois ou mais lugares, porém, sempre
com predominio da verticalidade sobre a
horizontalidade, além dos tamboretes de
03 pés e das banquetas do tipo curul.

G

= Um moével que surgiu nesse
periodo foram as credéncias, que no
inicio eram apenas arcas com 0s pés
bem altos e portas frontais, para
facilitar seu uso. Eram utilizadas como
pequenos aparadores ou armarios-
despensa, os quais evoluiram até se
tornarem os buffets (étageres).

As MESAS (godticas eram geralmente
retangulares, também realizadas em carvalho
e cobertas com tapecarias. Usavam-se
também mesas quadradas ou poligonais
pequenas, com um pé central.

Denominava-se catedra ou chayére a poltrona
gotica de espaldar alto e dossel, utilizada como
assento pelo chefe de familia, pelo nobre ou
pelo religioso. Era mais ricamente decorada,
com elementos retirados da arquitetura, além
de molduras, pinturas, tapecarias e painéis
entalhados. Junto a ela, era comum se
associar um escabelo (do lat. scabellum), ou
seja, um tamborete ou banco pequeno para
descanso dos pés.

Ja as ARCAS continuavam em uso, com
fechadura, ferragens e decoragbes
verticais e frontais, o0 mesmo ocorrendo
com os cofres (reliquarios) e os baus’.
Apareceu 0 arcaz, que era uma grande
arca com gavetdes, usada nas sacristias
(OATES, 1991; MONTENEGRO, 1991).

® Baus (do ant. fr. baiul; hoje bahut) sdo caixas de forma
retangular, com a tampa convexa, geralmente revestida
de couro. Diferenciam-se das arcas tanto pelo tampo
COMo por N&o possuir pés.
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A CAMA gética era sempre com dossel,
para separa-la do resto do ambiente. A
maioria das casas tinha um sé comodo e
o baldaquino garantia o resguardo, ja que
se tinha o habito de dormir nu, exceto os
casados. O dossel era feito em madeira,
e, como geralmente as camas ficavam
num canto do ambiente, as cabeceiras e
0s pés de madeira seguiam até o dossel,
para evitar contato com a umidade e frio.
Nas colunas de sustentacdo, apareceram
talhas em espiral e formas torneadas
mostrando certo requinte.

=» O criado muitas vezes dormia em
uma cama em estrado com rodas de
madeira (catre) que, depois de usada,
era empurrada para baixo da cama do
senhor. Havia vardos na parede para
se pendurar vestimentas, além de
arcas e reposteiros’. Aparecia 0 uUsO
da serra hidraulica, que trouxe, para o
mobiliario em geral, maior ajuste e
aproveitamento da madeira.
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! Reposteiros séo panos ou pecas de estofo que, a modo
de cortinas, cobriam as portas interiores das casas e
igrejas.




Considera-se a Catedral de St.-Etienne, em Sens,
como a primeira grande edificagdo inteiramente
gotica, iniciada antes de 1140. Dai, o estilo
espalhou-se por toda a Franga, apresentando
variantes regionais. Em Anjou, Poitou e Maine,
caracterizou-se pelo emprego de uma abdbada
muito abaulada com numerosas nervuras que nao
passavam de ornamentos. Na Borgonha, manteve-
se fiel a tradicdo de abdbadas sexpartidas e
monumentais, enquanto que no Sul, tanto no
Languedoc como na Provenca, adaptou-se a uma
nave Unica contendo freqlientemente contrafortes
salientes no interior (PEVSNER, 2002).

= A partir do século Xlll, o Gético
disseminou-se nos Paises Baixos, na
Alemanha e na Inglaterra, tornando-se
internacional. Na Espanha e em
Portugal, de modo tardio, encontrou
variagdes nacionais, respectivamente,
nos estilos Isabelino e Manuelino.

ESTILO ISABELINO

Na Espanha, o Estilo Gético foi importado
da Franca no fim do século XII, a partir de
gquando se difundiram o arco ogival, 0s
arcobotantes e os vitrais, que atingiram a
sua maior expressdo de opuléncia com a
versdo flamboyant, ja no século XV. Os
modelos franceses triunfaram em Burgos,
Toledo e Le&o, mas a verséo mais original
do gotico foi a catala.

=0 dominio pelos mouros do século
VIl a0 XV, produziu uma arte e
arquitetura préprias, especialmente no
Sul do pais (Al-Andalus), cuja
decoracdo interna  foi bastante
marcada por ornamentos geométricos,
caligrafia arabe e motivos de plantas
estilizadas tanto em estuque como em
azulejos (Estilo Mourisco).

Os arabes do Norte da Africa invadiram a Espanha
em 711 dC, estabelecendo um rico e poderoso
califado em Cdérdoba. Mais tarde, este se dividiu em
reinos independentes menores (taifas) que, a partir
do século Xl, tiveram que enfrentar as guerras de
reconquista espanhola. Denomina-se mocgarabe
(do arabe mustarib; arabizado) a arte e arquitetura
realizadas pelos cristdos da Peninsula Ibérica, de
lingua &rabe que conservaram sua religido sob a
dominacdo islamica do século X ao século XI. Os
incipientes reinos cristdos do Norte da Espanha —
Ledo, Castela, Navarra, Aragdo e Catalunha —
avangaram pouco a pouco para o Sul dominado
pelos arabes, lutando em nome da cristandade
para reconquistar a terra dos mouros. Depois da
queda de Toledo, em 1085, a luta transformou-se
em guerra santa.

=>» Os muculmanos do Norte africano
— almoréavidas e almdéadas — uniram-se
pela causa mourisca e fundaram AL-
ANDALUS no século Xll, que existiu
até o século XV.

O Gdtico espanhol desenvolveu-se
paralelamente  ao dominio  arabe,
ocorrendo mais precisamente nos reinos
do Norte. Deve-se aos cistercienses a
difusdo das ogivas cruzadas na peninsula,
como exemplifica o Mosteiro de Poblet, na
Catalunha. Na regido da Castela,
estatuas-colunas e timpanos esculpidos
apareceram frequentemente na
decoracgdo dos poérticos de igrejas.

= Cada variante regional do estilo
demonstrou que ele foi interpretado de
maneira diferente pelos espanhais,
com forte contraste entre areas de luz
e sombra, fachadas que se alternavam
entre a decoracdo extravagante e
austera e as paredes grossas e
pesadas, com poucas janelas para
diminuir o impacto do calor e do sol.
Do mesmo modo, o tragado basico do
patio central circundado por arcadas
foi caracteristico dos edificios civis
desde a época dos mouros.

Depois da queda de Granada, em 1492,
desenvolveu-se o ESTILO ISABELINO,
um goético tardio, fruto de uma verséo
mais profusa e exuberante do estilo
original, que misturava influéncias
italianas e elementos mouriscos, que
originaria posteriormente o Plateresco.

= Ao mesmo tempo, do século XIl ao
XV, os artesdos arabes das éreas
reconquistadas criaram um estilo
hibrido  cristdo-mourisco: o Estilo
Mudéjar (do arabe mudejan; “viver
arabes entre cristdos”). Bastante
decorativo, este se caracterizou por
intrincados ornatos e respectivos
motivos religiosos, realizados por
mulgumanos que permaneceram no
territério reconquistado pelos cristdos.
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Os fundamentos da Nacdo-Estado espanhola
foram estabelecidos pelos reis catélicos Isabel |
(1451-1504) de Castela e Fernando Il (1452-1516)
de Aragdo. A partir dessa unido militar, diplomatica
e religiosa, em 1469, ocorreu a Reconquista. A
Inquisicdo deu a Espanha a reputacdo de
intolerancia, mas, na arte, representou um
progresso extraordinario, na mesma época que
ocorria a descoberta do Novo Mundo.

O Estilo Isabelino foi a expressdo no interiorismo
dessa época, predominando entre 1480 e 1510.
Bastante ornamental, teve como principais
expoentes: os irm&os Hannequin de Bruselas e
Egas Cueman, autores da Puerta de los Liones
(1460/66) da Catedral de Toledo; além de Enrique
Egas (1455-1534), Juan Guas (1430-96), Simon de
Colonia (1460-1551) e Gil de Siloé (1467-1505).

ESTILO MANUELINO

No século Xl, quando decrescia o poder
dos mouros na Peninsula Ibérica,
Portucale era um pequeno condado do
reino de Ledo e Castela. Depois que
Afonso Henriques (1109-85) derrotou sua
mae Teresa para conseguir o controle do
pais (Batalha de Sdo Mamede, 1128) e
venceu os arabes (Batalha de Ourique,
1139), Portugal tornou-se independente.

= A Reconquista portuguesa deu-se
em 1249, quando Afonso IIl (1210-79)
tomou a cidade de Faro, no Algarves.
Seu sucessor, D. Dinis (1261-1325)
estimulou a agricultura e o comércio,
além de construir castelos para
defender as fronteiras dos ataques dos
castelhanos e expandir a marinha. As
disputas com Castela chegaram ao
apice no século XIV, quando D. Joao
de Avis (1357-1433) tornou-se rei,
mantendo uma forte alianca com a
Inglaterra e iniciando a Era das
Navegacdes (READER’S DIGEST, 1976).

Paralelo ao Isabelino, o ESTILO
MANUELINO floresceu no reinado de D.
Manuel | (1469-1521), o Venturoso, entre
1495 e 1521, sendo basicamente uma
variagdo do goético tardio que continuou a
ser muito divulgado mesmo apds a morte
do monarca. De decoragdo abundante e
complexa, utlizava elementos que
evocavam as (randes conquistas
maritimas portuguesas, aliando o realismo
a um gosto ainda gético.
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=>Marcados pelo uso de uma
ornamentacdo intensa, seus maiores
artistas foram: Jodo de Castilho (1475-
?) e Diogo Boitaca (?-1529), famosos
pelo trabalhos no Mosteiro dos
Jerbnimos, iniciado em 1502; e
Francisco (?-1547) e Diogo de Arruda
(?-1531), que projetaram a Torre de
Belém (1514/21).

Decoragbes vigorosas nas paredes e pilares;
rendilhados e portais, muitas vezes com
objetos de navegacdo (amarras de navio e
correntes de ancora), frutos do mar (feixes de
algas e mastros cobertos de corais), pilares
torcidos, abobadas de  conformacdes
elaboradas e incrustagbes correspondiam a
seus maiores motivos ornamentais.

= Entre o0s quais, devem ser
acrescentados: o Brasdo de Manuel I,
a esfera armilar (instrumento nautico),
a Cruz da Ordem de Cristo (emblema
de uma ordem militar que ajudou a
financiar as primeiras viagens, que
também aparecia em velas e
bandeiras) e a corda retorcida. Além
disso, formas naturalistas e fantasticas
eram empregadas, assim como
desenhos parecidos com os da
prataria espanhola. Pecas manuelinas
de anos seguintes incorporaram
ornatos da Renascenca italiana.

Na decoragdo manuelina, ramos curvos e exoética
folnagem enrugada lembravam motivos hindus. O
calcario macio era o material mais empregado, pois
permitia  um trabalho complexo no rendilhado,
especialmente de arcos e portais. Colunetas eram
empregadas inteiramente cobertas com motivos de
pérolas, conchas e espirais. Entre as obras de
destaque no estilo citam-se: o Claustro Real da
Abadia de Batalha, do século XV; e a Igreja da
Conceicdo Velha, do come¢o do século XVI, em
Lisboa.




ESTILOS ISLAMICOS

Com o esfacelamento do poderio romano
e inicio da ldade Média, a unidade do
mundo  ocidental foi interrompida,
intensificando-se a expansdo da
CIVILIZACAO ISLAMICA. Os érabes
invadiram as costas do Mediterraneo a
partir da metade do século VII dC e
apoderaram-se de varias areas
urbanizadas do Oriente helenistico, como
Alexandria, Antioquia, Tesifo, Damasco e
Jerusalém, entre outras cidades.

= A semelhanca dos romanos, 0s
mucgulmanos construiram em todas as
regidbes por onde passaram, e,
conseglientemente, empregavam 0s
mais diversos materiais de construgéo
gue nelas iam encontrando. Assim, a
pedra, o adobe, o tijolo e a ceramica
vitrificada, sob a forma de mosaicos,
foram muitas vezes explorados. Em
relacdo aos sistemas construtivos,
utilizaram iniGmeros tipos de abébadas
e clpulas, ndo relativamente macicas
como as bizantinas, mas ocas,
formadas por paredes duplas.

Eu creio em Deus, no seu anjo, em seus livros, em

seus profetas, no ultimo dia, na predestinacéo, no

bem e no mal e naressurreicdo. Nao ha outro deus
sendo Allah e Muhammad é seu profeta.

As constru¢cdes muculmanas sairam da
Peninsula Arabica e vagaram pelo mundo
medieval, limitando-se inicialmente em
adaptar os prédios existentes a sua
religido. Paulatinamente, sua arquitetura,
gue bebeu nas fontes da Pérsia e
Bizancio, foi se individualizando, embora
ostentasse de modo diversificado em
varias regifes conquistadas, até que, no
século X, o Estilo Islamico ou Mugulmano
se apresentasse constituido.

= Os beduinos, habitantes das
regibes centrais da Arabia, eram
ndmades e viviam tem tendas de
campanha. Aqueles que se fixaram,
construiram muitas mesquitas e
palacios amuralhados, com grandes
torrebes e fontes, as quais ganharam
motivos decorativos mais requintados
guando em contato com o Bizéncio.

As MESQUITAS (mezquitas) constituem-se em
locais de culto muculmano compostos por patios
porticados, com um pértico mais profundo dividido
por muitas fileiras de colunas, onde os fiéis
individualmente ou em grupos encontram um local
isolado para rezar. Diferenciam-se assim dos
templos pagéos (edificios fechados ao publico, que
se olham do lado de fora) e das igrejas cristas
(espacgos fechados unitarios, onde todos os fiéis
participam de uma cerimdnia coletiva).

O ISLAO interrompeu o processo de colonizagdo
ocidental do Mediterraneo e do Oriente Médio,
desenvolvendo um Império que se estendeu, do
século VIII ao Xll, por uma ampla regido que
abrangia parte da Europa, Asia e Africa.

= Paralelo ao desenvolvimento do
Estilo Bizantino, Maomé criava as
paginas do Alcorédo, o livro sagrado do
Islamismo, fazendo sua doutrina
espalhar-se, junto com um estilo
proprio, com o vigor da conquista em
direcdo da Siria, Pérsia e ilhas de
Chipre, Creta e Rhodes, além do
Egito, Norte da Africa e Espanha.

= Ja a HABITACAO mugulmana
caracterizava-se pela solidez e
horizontalidade, sendo constituida por
varios cdbmodos e circundada por
amplos jardins. Geralmente do edificio
principal, distanciam-se os sanitarios,
as cozinhas e as dependéncias de
servicos. De um grande pértico,
chegava-se a um vestibulo longo, em
cujas extremidades situavam-se 0s
aposentos discrinados por sexo. No
centro da composicdo, havia uma
ampla sala, geralmente copm uma
fonte ddgua e circundada por nichos,
onde se dispunham divas e aberturas
para as camaras laterais (VIOLLET-LE-
Duc, 1945).
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ESTILO MUCULMANO

Guiados  exclusivamente pelo seu
sentimento religioso, 0s muculmanos
produziram uma arte e arquitetura
préprias, nas quais havia a absoluta
proibicdo de representacbes naturalistas
de homens, animais ou plantas. Disto
decorreu um estilo caracteristico -
também denominado de Islamico,
Maometano, Sarraceno ou Mourisco -,
cuja decoracdo baseava-se no desenho
de caracteres arabes (arabescos®).

=>» Muito luxuoso e ornamental, esse
estilo difundiu-se por varias regiées da
Asia, Africa e Europa, resultando em
variacdes locais, as quais tinham em
comum a profusdo do detalhe
rendilhado e rebuscado, onde as mais
variadas formas geométricas —
pormenores que avangavam e se
estendiam marchando em malhas ou
em frisos — encantam e impressionam
pela sua bizarria (MANDEL, 1989).
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Bism Allah al- Rahman al-Rahim
(Em nome de Deus, Clemente e Misericordioso)

=>» Além dessas aplicacbes, eles
promoveram muitas e extravagantes
combinagcdes como a dos  arcos
escalonado com os de reforco, quando
se tratava de arrematar ou ligar tetos
muito altos a colunas muito baixas,
ndo sendo raro se observar colunas
gue rompiam os vaos dos arcos pelo
centro para se apoiarem
inesperadamente em outro inferior.
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Segundo CARVALHO (1993), a ABOBADA SOBRE
PENDENTES era reproduzida sob as vérias
formas: ovoide ou cdnica; a de trompas derivada da
Pérsia; a alveolada ou bulbar; de origem hindu; e a
de estalactites constituida por uma série de
prismas ocos, colados ao intradorso, de fung&o
meramente decorativa em nada afetando o
equilibrio da cupula; além da abébada de tridngulos
esféricos, que fez a sua aparicdo depois da tomada
de Constantinopla  pelos  turcos, sendo
originalmente bizantina.

Gebmetras por exceléncia, os arabes
exploraram ao maximo todas as variagdes que
podia apresentar um arco, que sempre
preferiram quebrado, se bem que simétrico.
Desta maneira, construiram o arco de meio-
ponto, o sobrelevado, o ogival, em ferradura, o
lobulado e o de colchetes, entre outros.

8 Arabescos s3o ornatos com gavinhas estilizados
proprios do Estilo Islamico, geralmente constituidos por
espirais vegetais, onde cada folha nascida da haste da
origem a novos ramos que se espalham segundo um ou
mais eixos de simetria. Esta decoracdo obedece a leis
rigidas: respeito das proporcdes entre cheios e vazios,
alternancia de curvas em sentido contrario e, sobretudo,
unidade de conjunto, que, as vezes, leva a uma
estilizacdo proxima da abstragdo. As ornamentacbes em
arabesco apareceram ja na arte helénica tardia, por
influéncia do Egito e da Pérsia; e ressurgiram na Italia
com o Renascimento, associando-se aos grutescos.
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Os INTERIORES mucgulmanos eram
luxuosos, com colunas esguias e capitéis
trabalhados em relevo e fuste singelo, que
lembravam o Estilo Bizantino, além de
clpulas e arcos caracteristicos,
principalmente o de meio-ponto, o0
otomano e o0 lobulado. Havia a
predominancia de vazios sobre cheios,
com a profusdo de rendilhados e de
ladrilhos policrdmicos e sem relevo.

= Aplicava-se uma grande
diversidade de materiais coloridos
como a tapecaria, a ceramica, o tijolo
e 0 mosaico dourado, que, aliados a
ladrilhos e azulejos decorados, se
superpunham e se entrelacavam numa
orgia de formas e cores, que néo
negava a sua proveniéncia de indole
visceralmente oriental e paga.




A tematica decorativa predominante dava-se
por meio de figuras geométricas em malhas
triangulares e  pentagonais, poligonos
estrelados e caligrafia islamica ornamental
(arabescos).
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Arabescos

ESTILO MOCARABE

A queda do Império Romano deixou a
Espanha (Hispania) nas maé&os dos
visigodos, invasores barbaros do Norte,
mas sua desorganizacdo os fez serem
vencidos pelos arabes e berberes do
Norte africano (mouros), em 711 dC.
Iniciou-se assim a historia de Al-Andalus,
nome dado a Espanha pelos
colonizadores mucgulmanos, 0s quais
permaneceram no poder até sua expulsédo
definitiva, em 1212 (embora Granada
tenha permanecido em maos arabes até o
século XV).

= Um rico e poderoso califado
estabeleceu-se em Cordoba e vérias
cidades mouriscas foram fundadas na
regiao hoje conhecida como
ANDALUZIA, destacando-se:
Granada, Sevilha, Malaga, Almeria,
Zaragoza e Jaén, além de Toledo,
depois transformada em capital crista.

Em Portugal, a presenga mogarabe
concentrou-se no Sul, em cidades como
Lagos, Faro e Silva. Em Mértola, a igreja
preserva muito da antiga mesquita. As
maiores  caracteristicas do ESTILO
MOCARABE s&o: os painéis visigodos, 0s
pisos ladrilhados e geométricos e os arcos
em ferradura apoiados em capitéis
esculpidos (HIGUERA, 1997).

= Foi a partir da imitagdo da
tapecaria dos persas que apareceu 0
Arraiolo; um tapete de |a portugués
trabalhado com agulha, que surgiu na
Idade Média, mas foi adquirindo um
estilo préprio, principalmente no século
XVIII, reduzindo as cores aos azuis e
amarelos.

Paralelamente, a idéia de cobrir paredes, piso e
teto com AZULEJOS foi introduzida em Portugal
pelos mouros, fazendo com que o pais
desenvolvesse um estilo proprio no século XVI e
tornando-se o maior produtor europeu no século
XVIII, oferecendo variados desenhos e usos.

Os cristdos da Peninsula Ibérica, de lingua
arabe, que conservaram sua religido mesmo
sob dominagdo mugulmana, criaram uma arte
propria, que predominou durante todo o século
X e comeco do XI, denominada Mocarabe (do
arabe mustarib; arabizado) e bastante
influenciada pelo califado de Cobrdoba, de
escultura e arquitetura delicadas, presentes
em muitas igrejas cristas.
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ESTILO MUDEJAR

= Entre o0s exemplos mais
significativos, estdo as Iglesias de San
Miguel de la Escalada, em Leon; de
San Miguel de Celanova, na Galicia; e
de San Baudelio de Berlanga, em
Castela La Vieja, todas do século X.

Os mudéjares — mugulmanos que
permaneceram em territorios espanhois
apés a Reconquista do século Xl em
diante — criaram um estilo artistico
singular, caracterizado pelo trabalho
ornamental e rebuscado em tijolo, gesso e
ceramica. Associando elementos arabes e
cristdos, criaram interiores com decoragao
mais rica e baseada em projetos
elaborados a partir da geometria,
caligrafia e demais motivos ornamentais.
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=>» De acordo com KocH (2001), o
Estilo Mudéjar mesclava elementos
mouriscos, goéticos e, mais tarde,
renascentistas. Sua decoracdo era
composta por plantas extremamente
estilizadas, de origem islamica e
segundo modelos helenisticos, a qual
foi retomada no Renascimento.

Os principais edificios neste estilo encontram-se na
Provincia de Aragdo, particularmente em Zaragoza
e Teruel. Além destes, os Reales Alcazares de
Sevilha sdo um belissimo e harmonioso conjunto
de patios e salbes, construidos sob Pedro | de
Castilla, el cruel (1334-69) neste estilo. Soma-se a
estes os demais exemplos em Granada, Zaragoza
e outras cidades da Provincia de Andaluzia.

T (117, 4. <7

O ESTILO MUDEJAR foi a fus&o do gosto
islamico por espacos amplos, escassez
de mobiliario e profusdo de tapetes,
almofadas e cortinas feitas com tecidos
riquissimos, com o0s elementos goticos
derivados das inovacdes na técnica de
construir em pedra, além da inspiracao
vegetal e naturalista.

=>» Seu principal mével era a ARCA,
esta feita em madeira (cedro, oliveira e

nogueira) ou couro. Figuras
geomeétricas, muitas vezes
entrelacadas, eram 0s ornamentos
mais comuns, assim como

incrustacbes de metais, marfim, 0sso,
madrepérola e madeira, formando
desenhos orientais e arabescos.

Foi nesse periodo, por volta do século XII,
que surgiu o VARGENO, ou seja, uma
cébmoda-escrivaninha sobre pés, cuja
parte anterior se abria de cima para baixo;
e que no seu estilo mais puro estava
decorado com motivos de grande
simplicidade. Basicamente, tratava-se de
uma arca movel, colocada sobre uma
base de colunas torneadas que, as vezes,
apresentava os pés em forma de ponte ou
H; em outras, inclinados com fiadores ou
tiras de couro.
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= Os vargefios ou barguenhos
espanhdis receberam este nome
devido a grande produgdo dos
mesmos na aldeia de Vargas, perto de
Toledo. Eles foram os antecessores
dos stripi italianos e dos cabinets
franceses.

Em Portugal, receberam o nome de
contadores ou arquimesas, ficando
mais  tarde conhecidos como
papeleiras. Na Inglaterra, esses
moéveis eram muito simples, nao
tinham cariatides ou decoracdes
excessivas, sendo suas partes
divididas em compartimentos

geométricos (OATES, 1991).

Vargefios

As CADEIRAS mudéjar levavam
geralmente encostos ndo muito altos,
forrados com couros policromados, e
veludos guarnecidos com pregos a vista;
0os bracos eram largos e pesados.
Denominadas de sillbnes de cadera,
tinham geralmente pernas em arco, em
uma armagdo decorada com embutidos.
Encosto e assento eram forrados de
brocados com franjas.

=>» As cores usadas eram brilhantes e
vivas, enquanto o couro, empregado
também em arcas, vargefios e na
confeccdo de assentos em geral, era
gravado em relevos e depois dourado
ou pintado, ao gosto arabe..

J

Sillénes de cadera




ESTILOS RENASCENTISTAS

A arte e arquitetura renascentistas
desenvolveram-se entre os séculos XV e
XVII, sendo marcadas por um interesse
renovado pela cultura greco-romana. Foi
nesta época que a Itélia transformou-se
em um grande centro artistico, notavel em
todos os setores, inclusive no mobiliario e
na decoracéo de interiores.

= Arquitetos e artesdos passaram a
se inspirar nos modelos classicos
antigos, ao invés dos goticos. A
pintura, com nova perspectiva e
anatomia, produziu uma rica geragao
de artistas, incluindo o0s mestres
Leonardo Da Vinci (1452-1519),
Michelangelo (1475-1564) e Rafael
(1483-1520) (GOMBRICH, 2000).

J4& desde o século Xll, os primeiros sinais da
Renascenca faziam-se sentir, quando os
artistas comecaram a se interessar pela
cultura  antiga. Esse periodo pré-
renascentista, que ocupou o final da Baixa
Idade Média, apresentou uma mobilia com
elementos classicos, incluindo colunas,
frontdes e volutas, mas ainda baseada na arte
roméanica e sofrendo influéncias também da
arte bizantina e sarracena.

= Os MOVEIS pré-renascentistas
costumavam ser pintados com pétina9
ou douragdo. Outras vezes, a peca era
realcada com aplicagcdes de marmore,
0sso ou marfim, formando mosaicos
com desenhos geométricos. Ainda
escassos, constituiam-se de arcas,
camas, mesas e bancos, além de
decoracdes limpidas e cortinas
coloridas nas paredes. Contudo, ja
comecaram a ocorrer mudancas na
organizacdo do espaco doméstico,
modificando a moradia urbana.

o Originalmente, a pétina refere-se ao efeito esverdeado
produzido pela oxidacdo do bronze. Mais tarde, passou a
denominar também qualquer textura’antiga”, obtida por
meio de diversas técnicas, sobre varios materiais. Hoje,
esta pintura especial consiste basicamente no uso da tinta
esmalte com aguarrds ou tinner. Uma estopa ou trincha
dé o efeito manchado.

Aos poucos, a CASA renascentista foi
abandonando o carater tosco e hermético
da habitacdo medieval; e recuperando a
simplicidade e simetria da moradia
classica. Houve a reaparicdo do patio
interno ocupando a parte central do
edificio, similar ao peristilo romano. De
forma regular, contudo esse espaco
perdia a importancia antiga e passava a
servir mais como deposito aberto.

= As moradias renascentistas, mais
sélidas que belas, eram simples e
possuiam mais o0 aspecto de tugdrios,
tendo na parte térrea um cdmodo
principal (a sala de visitas); no andar
superior os quartos de dormir; e no
s6tdo os aposentos dos criados. Era
pouco ainda o espaco reservado para
a higiene e o asseio pessoal (VIOLLET-
LE-Duc, 1945; GRIFFINI, 1950).

As familias italianas de mercadores
criaram o PALAZZO, o qual consistia em
uma vasta mansdo de planta retangular
ou quadrada, com um patio central de
inspiragdo romana, dotado de uma
entrada monumental, amplo vestibulo,
uma escadaria patronal e outra de
servicos, além de uma sucessdo de
servicos e gabinetes no andar térreo;
outros aposentos para recepgdo no
primeiro andar; de habitacdo no segundo;
e quartos para a criadagem no sétao.

=>» Responsaveis pelo “renascer” das
artes e ciéncias, 0s primeiros
burgueses exigiam maior conforto das
suas moradias, passando a governar
as cidades-estado no Norte da Italia —
como os Medici em Florenca -,
incentivando a cultura e a rivalidade.
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Nos palazzi italianos palacio, uma grande
importancia passaram a assumir os locais
dedicados a vida social, de modo a cada vez
mais se tornar necessdario ostentar a propria
riqgueza, 0 que se acentuou nos séculos XVI e
XVII, através da maior opuléncia da mobilia e
dos tapetes, assim como o aumento das salas
de recepcdo, das galerias e dos atrios
(BENEVOLO, 1988; CONTI, 1996b).

RENASCIMENTO ITALIANO

= Outra caracteristica fundamental
dos palacetes renascentistas era que
neles ndo existia um verdadeiro e
préprio destino de cada aposento para
determinados  servicos: podia-se
receber visitas nos dormitérios ou
ainda banquetear em uma sala de
passagem, para que 0s cortesdos
pudessem assistir a esta cotidiana
cerimdnia. Paralelamente a estas
moradias urbanas, existiam as VILAS
ou casas de campo, has quais se
repetiam a disposicdo e formato dos
palacetes citadinos, apresentando
entretanto o acréscimo de varandas,
sobrelojas e um vasto jardim.

De modo geral, as principais caracteristicas
dos INTERIORES renascentistas foram: o
emprego sistemético das ordens classicas
antigas e interesse da ornamentacdo em
detrimento da estrutura, com uso abusivo de
abobadas, arcadas e galerias, além da pintura
de fachadas ou revestimento em materiais
coloridos; a simetria absoluta, ritmo e
predomindncia de massas compactas,
produzindo um aspecto imponente e sélido; e
a profusdo de cupulas ou predominancia de
uma delas (cupulinos), além da seqiéncia e
ordenagdo dos ambientes de acordo com os
principios de composicdo greco-romanos
(eixos de rebatimento, corpos salientes,
pilastras sobre estilébatos, embasamentos
rusticados e arremates superiores por cornijas)
(MORALES, 1997; DUCHER, 2001).

Ordemtoscana Ordem jonica Ordem coritnia

Derivacfes renascentistas

42

Foi primeiramente na Itdlia que se
redescobriu a Antiguidade classica,
resgatando-se a heranca greco-romana e
virando-se as costas ao mundo medieval.
Foi ali que, desde meados do século XlIl,
soube-se recolocar o homem no centro
das artes e das ciéncias como escala
principal e referéncia absoluta.

= Afirmando a dimens&o terrestre do
homem através de sua representacao
na arte e na arquitetura, a
RENASCENCA ITALIANA contribuiu
amplamente para a nova profisséo de
fé na razdo e no espirito que, com o
Humanismo, abria a0 mesmo tempo
caminho aos tempos modernos.

O Renascimento italiano estendeu-se
pelos séculos XV (Quattrocento) e XVI
(Cinquecento), cujos centros de difusédo
respectivamente foram Florenga e Roma.
O QUATTROCENTO caracterizou-se
ainda pela simplicidade nos contornos e
nos detalhes, cuja ornamentagéo era leve
e tornou-se mais elaborada a medida que
a arte renascentista foi evoluindo. Os
enfeites mais comuns eram as pilastras e
as volutas, além de painéis com motivos
florais delicadamente esculpidos.

Com o retorno da figura humana, os florentinos
copiaram as alegorias e divindades da Antiguidade,
ressurgindo o tipo leve e sensual dos putti, uma
mistura de querubins com figuras de Amor
derivadas de Cupido. Derivavam também da Grécia
antiga os motivos de cercaduras de arcos
(arcaturas), de frontdes e de aboObadas com
caixotdes assentadas sobre colunas ou pilastras.




No decorrer do século XV, acentuou-se a
ordenacdo arquitetural das paredes
quando servia de edicula as janelas ou
aos hichos, mas se podia também
reforcar os efeitos de abertura e de
perspectiva em pinturas e em alto-relevo,
com relacdo ao objeto representado no
centro. A pala (retabulo) recebia com
frequiéncia esse sistema de cercadura.

= Os motivos decorativos mais
comuns, segundo KocH (1993), eram:
o tondo (medalh@o circular) — em
geral modelado em terracota em
Florenca pelo atelié dos Della Robia —;
e as folhagens espiraladas, cujos
enrolamentos de acanto contrariados e
alternados eram tratados de maneira
mais leve do que os modelos antigos.

hnllu;,uu explaubadas

A madeira mais empregada na confeccéo
de moveis era a nogueira, pintada ou
encerada, sendo o moével renascentista
mais caracteristico o CASSONE, isto &,
um caixdo pesado, pintado ou ndo, feito
de madeira e usada como armario, para
guardar desde roupas até jbéias. Era
baseado nos sarcéfagos romanos
descobertos na época e inspirados nos
bals e nas arcas medievais. As vezes,
possuia pés, em outras, era rente ao
chdo; o espaldar geralmente aparecia
numa sucessao de molduras e o assento,
as vezes, forrado com tecido ou couro.

= Os cassones que pertenciam a um
casal eram o0s mais bonitos,
identificados pelo brasédo da familia do
marido e da esposa. Geralmente, uma
arca especial servia para guardar o
enxoval da moga. Como ornamentos,
na parte frontal dos cassones, em
alguns  casos, representavam-se
verdadeiras fachadas, com arcadas,
colunatas, frisos, etc. (CONTI, 1996b).

Credenza lombarda

Cassone

O taquilhdo ou credéncia (credenza) foi
outro movel tipico da época: era um
aparador baixo, com portas e gavetas,
sendo o intermediario entre a arca e o
armario, havendo, inclusive, certa
confusdo com outro moével, o buffet. As
CREDENCIAS eram as vezes verdadeiras
obras arquitetbnicas, com fachadas e
pilastras dividindo suas partes. Em alguns
casos, apareciam com gavetas e portas.

= Tanto nos cassones como nas
credéncias era comum serem feitas
incrustacbes de marmore, com muita
variacdo de altura. Por sua vez, a
marchetaria (intarsio) era fortemente
influenciada pelas pesquisas pictoricas
sobre a perspectiva do século XV.
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Cadeiras Mesa toscana

Quanto aos assentos do Quattrocento,
ainda predominavam as CADEIRAS em
“caixa-banco” (com bragos) e em “arca-
banco” (sem bragos), ambas geralmente
com o espaldar dividido em quadros.
Tornou-se bastante comum o curul,
aquela antiga banqueta com o0s pés
entalhados em X, que sempre se
apresentava com o0 assento em tecido
brocado, conhecido na Espanha por
jamuga, devido a rainha Juana | la loca
(1504-16).

=>» Difundiu-se na Italia o poncheto ou
sgabello, uma espécie de cadeira com
assento octogonal ou quadrado e
encosto triangular. Como ndo possuia
bracos, destinava-se a acomodar as
mulheres, devido ao wuso de
anquinhas. Havia  também a
Glawstonbury — também conhecida
como Petrarca -, uma poltrona
desmontavel criada pelo poeta
Francesco Petrarca (1304-74), pois o
mesmo precisava de descanso para
0s pés, pois sofria de “gota”.

Havia muitos tipos de MESA, desde simples
pranchas de madeira apoiada sobre cavaletes a
mesas de quatro pés, entalhados ou torneados. A
mesa do tipo cartibulum, comum desde Roma,
tinha 02 pés com travessas (ConTi, 1996b).
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O CINQUECENTO, que encontrou seu
apogeu em Roma, caracterizou-se pelo
maximo de elementos decorativos
inspirados na Antiguidade Classica,
incluindo folhas de acanto, cornijamentos,
pilastras e cariatides. Como as moradias
burguesas tornaram-se ainda maiores, 0s
moveis também tinham grandes
proporcdes e maior riqueza.

= Os pétios dos palazzi romanos
passaram a ser rodeados de arcadas
que as vezes eram revestidas de
pinturas decorativas. Em Roma, nas
loggie® do Vaticano e na Vila
Madama, Rafael recorreu aos
estuques coloridos; decoracdes
formadas de um grande numero de
pequenos motivos, tais como
camafeus, quimeras, amores e
medalhfes reunidos por arabescos
dispostos em grutescos (grotteschi)

Grutescos

Engquadramento

= Os afrescos’’ passaram a ser
muito comuns, inclusive em interiores
profanos, como no palacio ducal de
Mantova, executados por Andrea
Mantegna (1431-1506). No século XVI,
eles triunfaram na grande
ornamentacdo, estendida aos vastos
ciclos  alegéricos, nas  Stanze
(apartamentos pontificais, iniciados em
1508, no Vaticano), de Rafael; na
abdébada da Capela Sistina (1508/12),
de Michelangelo; e no Pallazio Té
(1524/34) em Mantova, de Giulio
Romano (1499-1546).

00 termo loggia pode ter varios significados, podendo
ser um portico exterior, uma galeria de transigdo ou um
grande saldo aberto por porticos, sobretudo na arquitetura
renascentista italiana. Também significava o espago
aberto para dentro, nos andares superiores, dentro do
alinhamento da construcéo, ao contrario do balcéo.

1 Afrescos eram pinturas murais sobre embogo fresco
executadas enquanto se dava a secagem, muito utilizadas
em interiores desde a Antiguidade classica, mas
disseminadas principalmente a partir do século XV.
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Cassapancas

O MOBILIARIO do Cinquecento tornou-se
mais elaborado. Nas salas burguesas,
grandes sofas tinham inUmeros assentos
e as mesas, de diversas formas, eram
enfeitadas com toalhas de tecidos
riquissimos. Apareceu 0 armario para
guardar roupas e a arca passou a ser
usada como cémoda.

= O elemento decorativo mais usado
na area social era o gueridon, ou seja,
pequena coluna sobre a qual
colocavam-se bustos ou esculturas. O
gabinete tinha gavetas na parte
superior, usadas para colecionar
objetos preciosos. O cassone periodo
pré-renascentista modificou-se dando
origem & CASSAPANCA, uma arca
com encosto, bragos e assento
levantavel com almofadas. Assim, este
movel tinha dupla finalidade, servindo
como assento e como arca.
Repousando ora em pés de garras,
ora num soco, sua decoragao consistia
em esculturas, estuques ou em
pinturas separadas por balaustres.

Poltronas Savonarola

Como uma variante do curul, mas com
bracos, um dos tipos de assento
renascentista mais difundidos foi a
chamada poltrona dantesca ou com
tenalhas, também conhecida como
SAVONAROLA, que se caracterizava
pelos seus pés em X, que se
prolongavam formando os bragos.



= Seu nome derivava do Frei
Savonarola'® e consistia basicamente
em 08 ou 04 montantes que se
cruzavam dois a dois; a parte superior
sustentava os 02 bracos e a parte
inferior repousava em 02 traves. O
espaldar era retilineo ou encurvado.
Para receber a almofada, havia ora um
tampo de madeira, ora uma tira larga
de couro, sendo o0 assento
semicircular ou poligonal.
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Mesa sienense Poltrona veneziana e genovesa

O ESTILO RENASCENTISTA invadiu a
Itadlia em muitas regides, que acabaram se
distinguindo por estilos préprios e
bastante caracteristicos também nos
moveis: Florenca teve um estilo refinado e
nobre, calcado na Antiguidade (Estilo
Florentino); Siena foi notavel pelos
trabalhos em pintura e douracdo de
moveis (Estilo Sienense); e Veneza
distinguiu-se pela marchetaria, usando as
mais diversas cores nas incrustacdes da
madeira (Estilo Veneziano). Nascia
também a tradicdo de Murano™.

2 Nascido em Ferrara, Girolamo Savonarola (1452-98)
ingressou na ordem dos dominicanos em 1475, iniciando
uma carreira de pregador pessimista e ardente nas
cidades da Toscana e da lItalia Setentrional. Em 1491, foi
nomeado prior do convento de San Marco, em Florencga, e
seus sermdes alcangcaram grande sucesso popular. Suas
profecias ameagadoras pareceram realizar-se com a
invasdo de Charles VIII (1470-98) em 1494. Atrevendo-se
a criticar a corrupcao dos prelados romanos, Savonarola
acabou proibido de pregar (1494) e excomungado (1497),
sendo condenado a forca e depois queimado.

13 vVizinha de Veneza, a ilha de Murano reunia uma
comunidade de vidreiros desde 982, destacando-se no
fabrico de vasilhames ja na Idade Média. No século XIV,
passou a produzir vidro soprado e esmaltado e, no século
XVI, descobriu a arte de fazer cristal transparente. O
governo local incentivava as atividades dos vidreiros,
proibindo a transmissé&o dos segredos do cristal, que cada
vez se tornou mais leve e brilhante. Foi la que se
redescobriu a técnica romana do Millefiore, ou seja, um
vidro decorado com a introdu¢éo de plantas durante a
fabricagéo.

Arca florentina

Arca milanesa

Os contadores ou escritdrios florentinos receberam
incrustagdes de pedras e os milaneses geralmente
eram de marfim e gravados, ja os venezianos, com
um ou dois corpos, eram feitos de nacar, cristal
polido e pintado, por influéncia oriental.

= No Norte italiano, um emaranhado
de folhagens, arabescos, vasos e
medalhdes recobria  com uma
desordem ornamental as faces planas
das pilastras e as colunas esculpidas
em forma de candelabro. Esse Estilo
Lombardo dominou a regido de Milano,
Pavia, Brescia, Como e Torino. Em
Parma, Antonio de Correggio (1489-
1534) langou os primeiros escorgos de
figuras planantes, colocadas em
perspectiva aérea, na cuUpula da
catedral. Simulando um céu ficticio,
antecipou a arte cenografica da Era
Barroca.

A partir do século XVII, a decoracédo e
0 mobiliario italianos passaram a
sofrer influéncias da Franca, perdendo
muitas das suas caracteristicas
préprias e originais (CONTI, 1996b).

Detalhes de pernas renascentistas

ESTILO PLATERESCO

Embora a Espanha ndo possa ser
considerada promotora de correntes
artisticas originais, j& que sempre se
utilizou de padrdes artisticos ora advindos
do Oriente ora provenientes de outros
paises europeus, seus artistas souberam
interpretd-los de maneira vigorosa,
imprimindo-lhes caracteristicas préprias,
de forte carater hispanico, como formas
arredondadas, pormenores delicados e
luxo severo, que podem ser notadas
inclusive no mobiliario.
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= Durante as vérias décadas da
Idade Média, foram duas as zonas em
gue se dividiram os estilos dominantes
na decoracao e interiores espanhdis: a
regido do Norte, relacionada por sua
proximidade a Franca, que recebeu a
influéncia do Gético e viu nascer o
Estilo Isabelino; e o Sul, dominado
pelos mouros, que desenvolveu o
Estilo Mudéjar, cuja influéncia ainda
ndo desapareceu.

Na Espanha Renascentista, segundo
CARVALHO  (1993), fez-se sentir a
influéncia italiana, principalmente no
decorrer do século XV, depois do qual ja
se pode falar fundamentalmente de um
movel originalmente espanhol. O ESTILO
PLATERESCO foi sua maxima expressao
— termo originario de platero (homem que
trabalha com a prata) -, 0 que
demonstrou o predominio desse metal em
um estilo altamente rebuscado e
ornamental que se afirmou a partir do
século XVI, tanto na Europa como na
Ameérica Latina (VEIGA, 1980).

= No Plateresco, os moveis eram
enriquecidos com detalhes de prata,
esta vinda do Peru e de outras
colbnias espanholas, além da profusédo
de pregos de latdo, incrustagcbes e
painéis em relevo. A madeira mais
usada era a nogueira, embora também
se utilizassem a castanheira, o cedro e
o carvalho. Como principais motivos
ornamentais, encontravam-se: figuras
grotescas, bustos de guerreiros ou
damas, querubins, mascaras,

alegorias, folhagens e outros.

Apesar do desenvolvimento de novos
tipos de moveis, a ARCA continuou sendo
a peca mais popular nesse estilo. Era
geralmente feita em madeira entalhada
com detalhes em ferro, ou recoberta com
couro gravado, reforcada nos &angulos
com metal cinzelado, que apareceu
também nas fechaduras.
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A grande mudanca ocorreu nas CADEIRAS,
gue se tornaram mais comuns gue os bancos.
Entre elas, destacaram-se a cadeira de braco,
chamada sillén de fraleiro (cadeira do frei): era
simples, forte e retangular, adaptando-se bem
ao corpo humano, o que a tornava muito
confortavel para os padrées da época.

Sillénes de fraleiro

O luxo do MOBILIARIO passou a estar
nos assentos e encostos, estes feitos em
tecidos bordados ou em couro lavrado e
arrematados por pregos trabalhados ou
franjas. A técnica do trabalho em couro
tinha origem oriental e se denominada
Cordoban ou Guadamés (do arabe
guadamecil; couro). Podia conter ainda
aplicacdes de vidro e pedras.

= Além das banquetas curul, das
poltronas savonarolas e dos fraleiros,
como variagdo, difundiu-se a cadeira
Missién, também conhecida por Silla
Monastério, cuja diferenca estava no
fato desta ter os bracos arrematados
por volutas, enquanto que no fraleiro
isto ndo ocorria.

Os VARGENOS platerescos modificaram
um pouco suas linhas, passando a ter o
aspecto de um cofre apoiado em uma
mesa com saliéncias de ferro forjado; e as
comodas-armarios ou buffets, acabaram
reunindo varias gavetas com apliques de
metal trabalhado e pintado de verde junto
aos puxadores.

=>» Quanto as MESAS de refeicdes,
estas ainda eram medievais e
primitivas, apresentando  poucos
detalhes decorativos, mas
costumavam ser cobertas com toalhas
ricamente bordadas, que disfarcavam
e enfeitavam a sua estrutura bastante
simples. As CAMAS tinham a
cabeceira talhada quase como um
encaixe, geralmente feita com colunas
torneadas, e eram construidas como o
resto do mobiliario, ou seja, em
nogueira, carvalho e castanheira.




RENASCIMENTO FRANCES

Surgido no século XVI, o Renascimento
francés abrangeu dois grandes periodos.
O primeiro, gerado pelas expedicdes
militares de Charles VIII (1470-98), de
Louis Xl (1462-1515) e, depois, de
Francois | (1494-1547) na Itélia,
correspondeu ao aprendizado progressivo
do Renascimento italiano, trazido primeiro
ao Vale do Loire (1495-1525) e depois a
Tle-de-France  (1527-1540), onde os
mestres italianos criardo, quando da volta
de Francois | do cativeiro, um centro
decorativo de repercussao internacional: a
ECOLE DE FONTAINEBLEAU.

=>» O segundo grande periodo, que se
estendeu de cerca de 1540 ao fim do
periodo dos Valois (1589),
correspondeu a naturaliza¢éo do Estilo
Renascentista. A partir de Henri |l
(1519-59), os artistas franceses
tomaram o lugar de seus colegas
italianos e desenvolveram uma arte
talentosa e original, cada vez mais
ambiciosa.

Segundo BENEvOLO (1988), a introducdo do
repertorio italianizante no inicio correspondeu
a adocdo e ao tratamento particular dos
arabescos. A técnica rebuscada da arte gotica,
caracterizada por sua talha em aresta aguda e
por seus fortes contrastes entre sombra e luz,
acrescentou-se e depois substituiu um
modelado atenuado, que produzia mais efeitos
cambiantes na superficie. O sucesso do
ARABESCO conferiu as composicoes
ornamentais um gosto mais sensivel da
simetria.

=>» As afinidades entre a arte goética
flamejante e a arte da Itdlia do Norte
fizeram o sucesso do Estilo Lombardo
— além da versdao de Milano e da
Certosa di Pavia ** —, muito admirado
por sua desordem ornamental pelos
franceses quando de suas expedicdes.

Assim, encontram-se rapidamente no
Vale do Loire as colunas em forma de
candelabro (vasos sobrepostos a
maneira de um castical). As mesmas
influéncias explicam o emaranhado de
folhagens espiraladas, de arabescos e
de vasos nas pilastras. Seu fuste chato
ornou-se igualmente de motivos
circulares e em losango.

O PRIMEIRO RENASCIMENTO francés
foi marcado por folhagens espiraladas,
que receberam conchas, putti, cartulas™,
mascardes'®, bucranios e passaros,
defrontando-se ao gosto antigo. Outros
motivos arcaizantes eram os medalhdes
ornados com figuras de imperadores e de
bustos salientes.

= Os balalstres apresentavam uma
forma dita “de dupla péra”. Os tetos e
abobadas eram freqiientemente “com
caixotdes”, ou seja, com lajotas
esculpidas colocadas sobre uma trama
de nervuras de pedra. Os pontos de
juncdo eram ornados de rosetas e, as
vezes, por fechos pendentes (DUCHER,
2001).

Os escultores do primeiro Renascimento
francés foram prédigos de pequenos
motivos delicados nos fechos pendurais —
aqui chamados cul-de-lampe (“fundo de
lampada”), motivo saliente que recebia a
base dos arcos de modo parecido com a
forma afunilada das lampadas suspensas
—, como no Chateau de Chambord (1614-
), onde 03 mindsculos consolos enfeitam
a parte inferior, enquanto 02 putti e uma
cartula ornamentam a parte superior.

™ Jniciada em 1396, pelo Duque de Gian Galeazzo

Visconti (1351-1402), a Certosa (Cartuxa) di Pavia é
considerada um dos monumentos italianos mais
importantes, tratando-se do mausoléu da familia, isolado
no campo, hoje monastério.

®Cartula constitui-se de um ornato que representava uma
folha de papel enrolada nas extremidades, no centro da
gual se encontravam dizeres manuscritos ou impressos.

16 Mascardo ou carranca consiste em um ornamento em
forma de mascara, que enfeitava portas, aduelas dos
arcos, cornijas, entablamentos e modilhdes, além de
moéveis, feito de bronze (DUCHER, 2001).
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= Muito frequente na época de
Francis |, de 1515 a 1547, a cornija
com conchas consistia em uma série
de pequenos nichos sob arcaduras *’
de volta inteira, cujo fundo continha
uma concha. Ela era muitas vezes
acompanhada de pequenos consolos
ou modilhdes ora invertidos, ora
direitos; e que eram colocados em
cima ou embaixo dos nichos das
conchas (DUCHER, 2001).

) Qe

Mascarfes

A partir de 1530, sob a influéncia dos italianos
Rosso Fiorentino (1494-1540) e Francesco
Primaticcio (1504-70), atraidos a Franca por
Francis |, a ECOLE DE FONTAINEBLEAU
lancou as grandes formulas de um estilo
decorativo que se impds a Europa. Foi assim
que a grande ornamentagdo recebeu na
Franca sua primeira formulacdo de conjunto,
gracas a alianca do estuque e do afresco com
os lambris e os trabalhos de madeira dos
assoalhos e dos tetos.

Nesse periodo, desenvolveram-se as
capacidades decorativas da CARTULA,
associando-a aos enrolamentos e aos
recortes flexiveis da cercadura lavrada.
Além disso, a introducdo do estuque
permitiu enriquecer os afrescos ou 0s
medalhdes de bordaduras com relevos.

= Esse sistema de enquadramento,
criado, ao que parece, por RO0sso,
animou-se com figuras, pultti,
guirlandas de frutos, bucréanios, satiros
e mascarfes, em meio a ondulacéo
das cercaduras lavradas e das
aberturas dos nichos. Em vastos
conjuntos decorativos, instalaram-se
ciclos alegéricos ou decorativos, ou
mesmo simples composicdes
pintadas, como no caso das lareiras do
Chatéau de Ecouen (1538/50).

7 Arcadura ou arcatura era um ornamento composto de
varias arcadas pequenas, abertas ou falsas, sobre
consolos ou colunas, podendo também ser o conjunto das
partes de uma constru¢do entalhadas em forma de arco.
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Grutescos

Somente a partir do segundo periodo
renascentista, depois da metade do
século XVI, que os capitéis franceses
passaram a ser copias ou inspiracdes
diretas dos greco-romanos. Na época de
Francis |, os capitéis dominavam menos
0s modelos antigos, nao se hesitando em
introduzir elementos decorativos novos.

= Nesse momento, a roseta
classica que ornamentava o centro do
abaco tornou-se um busto ou uma
cabeca; e as volutas dos capitéis
jbnicos e corintios tornaram-se figuras
emergentes de vagens de sementes
ou de cornucépias (KocH, 1993).

O SEGUNDO RENASCIMENTO francés
assinalou o amadurecimento do estilo
surgido no inicio do século XVI, assim
como a sua naturalizacdo, resultando no
chamado Estilo Francis I. Foi a época dos
grandes descobrimentos e da construgao
de parte do Louvre. Palacios urbanos
(palaix) substituiram castelos (chateaux),
passando os cdomodos a serem mais
proporcionais ao seu destino.

= A partir de 1540, uma nova
geracdo de artistas franceses operou
uma sintese original entre a licao
antiga, a do Renascimento italiano e
as tradicbes nacionais. Philibert
DellOrme (1514-70), Pierre Lescot
(1515-78), Jean Bullant (1515-78) e o
escultor Jean Goujon (1510-67)
definiram entdo uma arquitetura e
ornamentacdo engenhosas. As ordens
arquitetbnicas classicas passaram a
ter seu emprego de acordo com a
destinacéo do edificio e a légica.

Aos tipos greco-romanos, Del'Orme, preocupado
em disfarcar as juntas entre os tambores,
acrescentou o dorico e o jonico franceses: colunas
ou pilastras cujas caneluras, ao longo do fuste,
eram interrompidas por anéis ornados ou
incrustados com faixas de marmore.




N/
Colunas francesas

Cartula com recortes

Nesse segundo momento do
Renascimento francés, o0s principais
elementos ornamentais eram:

» Cértulas, herdadas da Ecole de
Fontainebleau, assim como seus
enrolamentos ou recortes inspirados nas
cercaduras lavradas;

» Famas, que inumeras nas pedras
angulares e em torno dos Oculos,
inspiradas no Arco de Constantino e
segurando muitas vezes palmas ou uma
coroa na mao;

» Grutescos, que subsistem em grande
namero nas composi¢fes de folhagens
guarnecidas de sétiros, grifos,
panejamentos e guirlandas;

» Monogramas, principalmente o Crescente
e o Duplo D, significando Diane de Poitiers
(1499-1566), ao qual se associava a inicial
de Henri ll, de quem ela era amante;

» Termos e Cariatides, encontrados
sobretudo a partir de meados do século
XVI, em particular na regido de Toulouse,
assim como na Borgonha e no Franco-
Condado.

Famas

Nos INTERIORES franceses, os lambris'® “de
pequenas almofadas” perpetuaram, desde o inicio
do Renascimento, a tradicdo medieval e suas
divisbes em vérias fileiras de painéis sobrepostos.
Mais tarde, os artistas véo se limitar a submeter
esses painéis a uma alternancia de pilastras ou de
pés-direitos, como no quarto de Henri Il no Louvre,
para dotar os lambris de uma ordenagdo t&o
arcaizante como seu vocabuldrio de troféus,
cascatas de frutas, centauros e cavalos-marinhos.
Sobre as portas e os lambris, encontraram-se
igualmente motivos inspirados pelos estuques de
Fontainebleau: mascar@es, heras, putti e sobretudo
os enrolamentos e as faixas de cercaduras.

Quanto ao MOBILIARIO renascentista
francés, inicialmente pesado e volumoso
no comeco do século XVI por permanecer
fiel as formas medievais, assim como
eminentemente vertical devido ao espirito
religioso, aos poucos assumiu o0 espirito
de serenidade classica, passando a ser
mais sébrio e horizontal, tanto o civil como
0 religioso. As técnicas que
predominavam eram a talha em madeira;
a marchetaria (Marcheterie) geométrica; a
pintura colorida; e as incrustagbes de
osso, marfim e nécar, inclusive em
instrumentos musicais.

=>» Eram utilizadas madeiras puras (ao
natural), como o ébano e o pau-santo,
além de graos finos para polimento
perfeito. Para realcar o polimento,
empregavam-se 0 extrato de nogueira
e 0 6leo mordente. Também se
usavam as madeiras estucadas, como
o pinho e o cedro. Estucavam-se com
uma mistura de gesso, cal apagada e
p6é de méarmore; e, sobre o estuque,
aplicava-se folha de ouro.

Havia ainda o wuso de metais,
empregados puros ou incrustados,
forjados, cinzelados ou decorados a
fogo. Como tecidos, aplicavam-se
brocados, trancados e  couros
repuxados e policromados.

8 Lambris sdo revestimentos geralmente de madeira,
embora possam aparecer em marmore ou azulejo,
aplicado até certa altura das paredes internas de um
ambiente. A palavra é usada como em francés, no plural.
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Folhagens espiraladas

Os MOTIVOS DECORATIVOS mais
utilizados nos ornamentos dos moveis
eram folhagens, arabescos, -cariatides,
meandros, ovais, palmitos, acantos e
motivos naturalistas em geral, além de
figuras de Hermes (cabeca do deus
Mercuario sobre um fuste retangular). As
cenas utilizadas nas pinturas dos moveis
eram mitol6gicas, histéricas ou pagas.
Apareciam pinturas de carrancas e
cabedais, enrolados como pergaminhos.

=>» Os pés dos moveis apresentavam
torneados variadissimos, compostos
por colunas e estrias em espirais ou
em linhas retas. Destacavam-se as
molduras de quadros, os espelhos e
0s instrumentos musicais, verdadeiras
obras de arte.

Os principais moveis do periodo
renascentista francés foram: a cadeira, a
mesa, a cama e 0 escritério ou papeleira.
As CADEIRAS inicialmente resumiam-se
em bancos e catedras, as vezes sobre
estrado, com espaldar alto e ja esculpido
de motivos italianizantes. Depois, sua
estrutura tornou-se mais leve: a céatedra
se metamorfoseia em cadeira de bragos
(Caquetoire ou Caqueteuse), muitas
vezes semicirculares.

=>» Com espaldar que geralmente nédo
ultrapassava a cabeca, esse tipo de
cadeira — na Inglaterra, também
conhecido como Shakespeare ou
Calvino — tinha assento forrado ou
ndo, mas sempre com encosto e
bracos. O seu revestimento podia ser
feito em palhinha ou em couro
estampado e tachas (Guadamés ou
Cordoban).
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As MESAS eram constituidas de um
simples tampo solto colocado sobre
cavaletes, tornando-se pouco a pouco um
movel construido com tampo fixado sobre
suportes, muitas vezes reunidos por uma
travessa em arcadura ou motivos
vazados. Era a mesa em leque, ricamente
esculpida, como na Itélia, de volutas ou de
figuras de monstros em seus suportes e
de Gvalos na cinta (OATES, 1991).

=>» Havia outras variantes, como a
mesa Ducerdeau, com 2, 3 ou 4 pés
em H (pés de ponte) e com pingentes
no fim das colunas; e a Gate-Leg,
extensivel com 6, 8 ou 9 pés. As
mesas podiam ser retangulares,
guadradas, octogonais ou circulares; e
em cavaletes em X e com um sé pé.
Os pés poderiam ser ou ndo ornados;
em torso, balaustre ou rosério. As
travessas podiam ser retangulares ou
em H; os fixadores fixos ou moveis; a
mesa desmontavel ou néo.

Papeleira Buffet

As CAMAS, em geral, tinham dossel, com
colunas, cortinas e arremate na cornija;
cabeceira alta ou mesmo base na “caixa-
banco”, podendo seus pés terem 02 colunas.
Havia camas douradas e/ou entalhadas,
apresentando inclusive com tablado. No final
do periodo, as cabeceiras apareceram
pintadas e fixas na parede. A partir do reinado
de Henry Il, apareceram incrustacbes de
madeira e marmore, ao passo que a escultura
conquistava importadncia na Borgonha e na
regido de Lyon.

=>» Vindo da Itdlia, o0 ESCRITORIO ou
papeleira — que, na época barroca,
ficaria conhecido por cabinet ou
secretaire —, com seus 02 corpos (a
porta abaixava e virava mesa) e sua
ornamentacdo arquitetural de colunas,
consolos e frontbes, recebeu uma
ornamentac&o de pouco relevo na lle-
de-France, além de incrustacdes de
marmores policromicos.




RENASCIMENTO FLAMENGO

Partindo da Itdlia no século XV, o
movimento renascentista estendeu-se,
além da Espanha e da Franca, aos Paises
Baixos, a Alemanha e a Gra-Bretanha,
chegando em meados do século XVI.
Uma época de florescimento das artes
criativas fez com que se despontassem no
Norte da Europa muitos artistas e
arquitetos que reinterpretaram os estilos
provenientes dos outros paises.

=» Comparada a influéncia italiana, a
ocupacgéo pelos espanhois da Bélgica
— de 1506 a 1712 — e da Holanda —
até 1648 — nao deixou vestigios muito
sensiveis. O Renascimento italiano
afetou primeiro a ornamentagédo, sem
tocar nas estruturas gracas a
arquitetos decoradores como
Vredeman de Vries (1527-1608).

Foi o arquiteto Lieven de Key (1560-
1627), autor do mercado Vleeschhal, em
Harlem, quem introduziu o ESTILO
FLAMENCO, o qual foi seguido por
nomes como Vries, Cornelis Floris (1513-
75) e Hendrick de Keyser (1565-1621),
este Ultimo responsavel pela construcao
de edificios publicos, cujas fachadas
foram imitadas nas casas dos burgueses.
Seu elemento mais marcante eram as
formas tridimensionais nas fachadas de
dois vertentes com arremate triangular,
possuindo algumas janelas frontéo.

=>» Esses timpanos das fachadas das
casas holandesas do século XVI
podiam ter escalonamentos retos ou
curvilineos, sendo os materiais mais
utilizados a pedra, a madeira e 0
ladrilho. Foram  freqientes nas
moradias dos primeiros comerciantes
ricos, em que havia so6tdos utilizados
como depositos.

Philip Vingboons (1607-78) introduziu
o desenho “em pescogo” nas fachadas
gque receberam a  designacao
Vingboons. Nestas tanto o s6tdo como
0 desvao que ocupava a parte superior
da casa estavam providos de
pequenas janelas., enquanto que no
resto da fachada observavam-se
grandes aberturas (CISNEIROS &
ANGUIANO, 1978).

Casario flamengo

Penetrando relativamente tarde na
Holanda, o Renascimento mesclou as
contribuicbes italianas (bossagens
rdsticas, loggias e vocabulario arcaizante)
com as tradicbes flamengas (empenas
escalonadas e altos telhados com
Iucarnaslg). Na decoracdo interior,
tornaram-se presentes altos lambris,
folhagens espiraladas, cariatides sobre as
lareiras e portais rebuscados.

= O CASARIO URBANO holandés
tinha interiores mais simples e
iluminados. Os tetos de algumas
moradias possuiam vigas de madeira
pintadas; os pisos eram em ceramica
e os melhores em marmore; e as
paredes eram pintadas, com a parte
inferior revestida por algum material.
Os moveis geralmente eram bastante
leves e simples.

Fachada Vingboons Lucarna

% | ucerna, luzerda ou lucarna (do fr. lucarne e do lat.
lucerne; lampada) consiste em uma abertura, as vezes
janela, que é feita no telhado de uma casa para clarear e
arejar o sotdo.
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RENASCIMENTO GERMANICO

Nos paises germanicos, a penetracao do
Renascimento colidiu com o espirito da
Reforma, muito sensivel na Alemanha do
Norte. Gracas a burguesia comerciante, a
Alemanha do Sul abriu-se muito mais
depressa as formas italianizantes, em
centros culturais como Heidelberg,
Nuremberg ou Augsburg.

= Somente a partir da segunda
metade do século XVI que se
distinguiu um Estilo Renascentista
Nérdico. Tanto na Alemanha como na
Suica, predominava um meio-termo
entre os elementos renascentistas e
as tradicbes goticas. Um revestimento
de elementos decorativos do primeiro
Renascimento, de Estilo Lombardo ou
Veneziano, sobrepbs-se entdo as
janelas de sacada e as empenas
tradicionais nas casas patricias.

)

St. Mikael (Munique, 1583/97) Lareira

Os edificios das Prefeituras de Leipzig
(1556/57), Colbnia (1567/71) e Augsburg
(1614/20) s&o alguns exemplos de
edificios renascentistas alemédes. Ja as
casas populares continuam  sendo
construidas em tijolo com armacdes de
madeira (enxaimel), havendo aquelas
totalmente feitas em madeira e gesso,
sempre mantendo os telhados inclinados.

=>Para os habitantes de maiores
recursos econdmicos, 0 tipo comum
de casa era a de planta de dois ou trés
andares, sendo o térreo utilizado como
loja, estabulo e habitacdo de
empregados. A decoracdo dos pisos
superiores, ocupados pelos
proprietarios, seguia a tradicdo de
cobrir as paredes de madeira até certa
altura (DUCHER, 2001).
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Aos poucos, o MOBILIARIO alem&o
sofreu transformacdes dirigidas cada vez
mais ao conforto e ao bem-estar,
recebendo forracbes e até mesmo telas
preciosas, aparecendo o moével-cémoda
destinado a diversos e variados usos.

= Era comum a aplicacdo de
tapecarias para adorno assim como o
uso de biombos para dividir locais
amplos. Ampliou-se o uso de tapetes
nos pisos e apareceram nas cozinhas
utensilios e objetos para melhor
comodidade. Difundiu-se o uso de
caldeiras para aquecimento dos
ambientes domeésticos (CISNEIROS &
ANGUIANO, 1978).

A

Sgabelli alemées

O ornamentalista Wendell Dietterlin (1550-99),
de acordo com DUCHER (2001), langou um
estiio de entrelagamentos nutridos de
elementos arcaizantes e de elementos
fantasticos. No final do século XVI, o Norte
abriu-se as formas novas gragas as influéncias
flamengas, como comprova a ala Oton Henrik
do Castelo de Heidelberg (1508/1632). Aqui
vai dominar um mobiliario de inspiracdo
holandesa.

= Tal corrente ndo excluia a
penetracdo de sgabelli italianos
adaptados ao gosto local. Inspirada
nos modelos italianos, o escritério ou
papeleira desfrutou grande voga com
sua ornamentagcdo arquitetural, suas
marchetarias de madeira e seus
revestimentos de ébano incrustado de
tartaruga, de marfim e de
madrepérola. Nuremberg e Augsburg
foram  importantes  centros  de
fabricacdo e de exportacdo destas
pecas de mobiliario.
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RENASCIMENTO INGLES

A disposi¢cado dos vilarejos britanicos foi
definida h& cerca de 1.500 anos, quando
os sax0es derrubaram florestas e criaram
assentamentos geralmente em volta de
um prado ou lago. A maioria deles ja
existia na época do Domesday Book
(1086), um cadastro de terras realizado
por ordem do rei William, o Conquistador
(c.1028-87), embora poucas construgdes
tenham sobrevivido até hoje.

= As moradias rurais (cottages)
situavam-se de modo organizado em
volta da igreja ou da casa do maior
proprietario  rural, empregando-se
materiais locais, predominando a
madeira (carvalho). Contudo, também
havia chalés feitos em pedra (Pennine
longhouses) no Leste da Escdcia e na
Cornualha, geralmente de granito; e
em Cotswolds, de calcario. No Sul e
Leste, usavam-se bastante pederneira
e cascalho, sendo comum a arddsia
no Pais de Gales.
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A cottage inglesa tradicional do periodo
medieval, construida em estrutura de madeira,
tinha saguéo central alto, aberto e ladeado por
duas estruturas de dois andares. Assim, o piso
superior “projetava-se” sobre o inferior.

= Os normandos operavam um
sistema feudal, no qual uma
aristocracia tratava os anglo-saxdes
nativos como servos. Desde a
conquista normanda, em 1066, todos
0S monarcas britanicos séo
descendentes de William . J& os reis
escoceses, até James | (1566-1625) e
a Unido das Coroas, em 1603, tém
origem mais diversificada.

Ml 2

Pennine longhouse

Foi no século Xl que se iniciou o auge de
construcdo sobretudo de CASTELOS em
pedra seguindo técnicas romanas e com
mao-de-obra saxodnica, resultando obras
sbbrias e majestosas. A partir dai,
desenvolveu-se o Estilo Gatico inglés,
cujos exemplos mais significativos foram
as catedrais de Durham, Canterbury,
Lincoln, Wells e Salisbury.

= A criacdo dessas catedrais e
monastérios — que incluia a
disposicdo de habitagcbes para
servigais, depositos e estrebarias,
formando verdadeiras cidadelas —
influenciou a construcdo de casas
senhoriais, colégios e também as
primeiras universidades. A classe
dominante falava francés até o
século Xlll, guando se misturou ao
inglés antigo dos camponeses.

Originalmente ligado a Normandia, de
acordo com DucHER (2001), o Godtico
inglés, mesmo aderindo aos arcos
agudos, as galerlas de circulacdo e ao
tipico clerestério®, n&o respeitava muito a
l6gica da estrutura e da ordenagéo
construtiva. Com o Estilo Ornado ou
Curvilineo — oriundo da versao irradiante
francesa — apareceram 0s arcos contra-
curvados na Inglaterra.

= Um movimento ininterrupto agitava
as nervuras ou as unia em tramas
reticuladas e ondulatérias, como na
Catedral de Ely (1083/1351). As
abdébadas complicavam-se com novas
nervuras, estas chamadas liernes e
terciaribes com tracado em estrela.

20 Clerestério consiste na parte de uma igreja que se
eleva acima do telhado ou em outra por¢cdo com janelas
para deixar entrar a luz. Como extensao, o termo pode ser
empregado para designar qualquer obra semelhante, com
idénticas finalidades, mesmo em outras construcdes nédo
religiosas.
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Rendilhado Gético Inglés

Estilo Perpendicular

Estilo Curvilineo

No século XV, cessou-se a construcdo de
monastérios na Gréa-Bretanha, por ordem
de Henry VIII (1491-1547) — pelo seu
rompimento com Roma, devido ao seu
divércio com Catarina de Aragao (1485-
1536) — e, visitando a Italia, os nobres
ingleses passaram a construir enormes
mansbes de caracteristicas  proto-
renascentistas, decoradas com cortinas,
almofadas e tapecarias importadas.

=>» Durante o reinado de Henry VIII,
gue durou de 1509 a 1547, subsistiram
ainda os tetos “em leque” e
permaneceram muitos dos tracos
medievais nas constru¢cdes. Logo, a
RENASCENCA  britanica  apenas
traduziu-se primeiramente pelos
revestimentos de estruturas géticas
tradicionais com elementos
decorativos italianizantes.

A partir de entdo passou a predominar o Estilo
Perpendicular, assim chamado em virtude dos
longos mainéis” da fenestragem com linhas
verticais e horizontais, que empregava um
arco de 04 centros (Tudor Arch) e um arco
obtuso em geral enquadrado de molduras.

= Como é possivel observar na
Westiminster Abbey (Londres,
1245/1512) e na St. George’s Chapel
(Castelo de Windsor, 1475/1528), as
abobadas assumiam com frequéncia
um aspecto extremamente complexo,
com pesados fechos pendentes e o
desenho em leque de suas nervuras,
também presentes em Catedral de
Peterborough (Séc. XIlI).

Sdo desse periodo aas constru¢gdes do Hampton
Court Palace (Richmond-upon-Thames, 1514-); do
Christ Church College (Oxford, 1525-); do Trinity
College (Cambridge, 1529/47); e da Burghley
House (Northamptonshire, 1556/87); edificios
britnicos ainda de linhas goticas.

%L Mainéis sao pilaretes ou traves que dividiam os véos de
janelas e portas, nos quais se adaptavam os caixilhos.
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Apdés anos de uma desgastante guerra
civil, os reis Tudor estabeleceram a paz e
a autoconfianca nacional. A filha de Henry
VIII, Mary | (1516-58), tentou restabelecer
o catolicismo, mas a lIgreja protestante,
apoiada por sua irma Elizabeth | (1533-
1603), garantiu sua posicdo. Comecgou a
exploracao além-mar, provocando
disputas com outras poténcias européias
interessadas no Nova Mundo, além do
RENASCIMENTO nas artes e nas
ciéncias britdnicas, com a inestimavel
contribuicdo de Wiliam Shakespeare
(1564-1616).

= Até meados do século XVI, o
mobiliario e decoracdo inglesa nao
apresentavam refinamento. Foi a partir
de 1558, durante a Era Elisabetana
(Tudor), até o reinado dos Stuart, em
fins do século XVII, que os moéveis
passaram a ter mais vida, a0 mesmo
tempo em que eram considerados
importantes para o conforto e bem-
estar da casa.

No final do século XVI, os carpinteiros,
marceneiros e ebanistas®® ingleses
alcancaram grande conhecimento,
cuidado e perfeicdo na construcéo de
moveis, passando a criar seus
préprios estilos, com caracteristicas
singulares, nacionais e distintas das
italianas e francesas.

Enquanto que na Europa, produzia-se o
movel renascentista de bases italianas, na
Gra-Bretanha, afirmava-se o TUDOR
STYLE, produto de seu isolamento insular
e predominante até 1688. Este estilo

compreendia 04  sub-estilos, que
corresponderam a diferentes épocas
politicas da Inglaterra: o Elisabetano, o
Jacobino, o Cromwell e o Stuart.

22 Denomina-se ebanista aquele que trabalha em ébano e
outras madeiras finas. No periodo renascentista e
barroco, o termo referia-se ao marceneiro entalhador que
aplicava as madeiras preciosas, em oposicdo ao
marceneiro ensamblador, que reunia as pecas de madeira
macica, formando a carcaca de um mével.



ELIZABETHAN STYLE

O primeiro periodo do Estilo Tudor
correspondeu a época em que a rainha
Elizabeth | (1533-1603) governou a
Inglaterra, perdurando de 1558, depois de
Henry VIII, até 1603; e recebeu o nome
de Elisabetano ou simplesmente Tudor.
Da ultima fase do Goético ao inicio do
Renascimento, este sub-estilo abrangeu a
producdo tardo-medieval de moéveis, cuja
influéncia da Itdlia podia ser notada
apenas nos detalhes ornamentais, uma
vez que a estrutura das pecgas continuava
obedecendo a arte gotica.

= Nessa época, a mesma de
Shakespeare e de sir Francis Drake
(1540-96), as casas eram imensas e
muito altas, com enormes lareiras que
protegiam contra o frio, além de
mobilia grande, macica e pesada, de
linhas retas e superficies retangulares.
A madeira preferida era o carvalho
(roble), cuja solidez e resisténcia
permitia altas cadeiras talhadas e
enormes mesas de travessas corridas.

Nas MORADIAS elisabetanas, tanto as
lareiras como as paredes eram forradas
em carvalho ou outras ricas madeiras
entalhadas com brasdes, trombetas e
demais motivos adequados a uma época
guerreira e pomposa. Os aposentos eram
de grandes dimensfes e o0s tetos muito
elevados em relagdo a escala humana.
De linhas retas e solidas, combinavam
com as pesadas armaduras dos homens e
as volumosas vestimentas femininas.

= Eram comuns as mesas
retangulares compridas; os armarios
macicos e pesados; as cbmodas
exageradamente esculpidas e as
cadeiras sem molas, que formavam
angulo reto entre encosto e assento.

Verdadeiras fachadas arquitetdnicas eram
decoradas na parte frontal dos armérios
elisabetanos. As pilastras e as pernas das
mesas tinham a bola torneada - que
representava um recipiente com sua
tampa — ou “meldo” (Melon Bulb), cuja
aparéncia lembrava a do fruto, o que
tornava o conjunto pesado. Houve grande
emprego de colunas bulbares.

= Apesar dos moveis apresentarem
incrustacbes geométricas, a forma
preferida para a ornamentacdo era a
Rosa dos Tudor, simbolo da familia
real britanica.
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Alterado ao longo dos anos, o Hampton
Court Palace (Surrey, 1514/1690) ainda é
um emblema da Era Tudor. Além dele, o
estilo pode ser apreciado em parte do
antigo palécio de Elizabeth | (Hatfield,
1558/1607); e nos castelos de Leeds,
Knole e Hever, em Kent.

> 4 Magnificos solares foram
construidos no centro da Inglaterra
durante a Era Tudor, uma época de
relativa paz e prosperidade do pais.
Com a dissolucdo dos mosteiros,
vastas propriedades foram divididas e
vendidas a leigos, que ergueram
suntuosas mansdes para expressar
seu status na sociedade.
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Nas mansdes das Midlands, a madeira era a
principal matéria-prima, usada em estruturas e
lambris; e as familias exibiam riqueza em
rebuscados painéis decorativos. Compunham a
casa: o Great Hall, que servia como uma grande
area comum de alimentacdo e entretenimento; o
Inner Court, ricamente decorado e usado para
exercicios; e o parlour, que era uma sala de estar
informal, podendo ser dividida em duas.
Geralmente, essas mansfdes eram cercadas por
fossos retangulares, os quais tmham mais um
papel decorativo do que defensivo®

JACOBEAN STYLE

nnex Court

=>» Entre as moradias burguesas mais
caracteristicas no Estilo Elisabetano,
destacaram-se: a Little Moreton Hall
(1440/1580); a Charlecote Park
(1551/59); a Burghley House
(1560/87); a Packwood House, em
Warwickshire; a Moseley Old Hall, em
Staffordshire; e a Hardwick Hall, em
Derbyshire, realizadas no século XVII.

Esta Ultima caracteriza-se por uma simetria
rigorosa que preside & ordenacdo da fachada,
definida pelo quadriculado regular das janelas
comuns e das bow-windows, pouco avancadas.
Neste reticulado uniforme, pilastras e medalhfes
introduzem uma discreta nota classicista, sem
alterar o efeito das superficies planas. A
horizontalidade é acentuada pelas barras e, no
topo, pelas balaustradas, assim como pelo
emprego das 03 ordens nos 03 andares de janelas.

® Muitas mansdes de Estilo Tudor com decoracao
suntuosa espalharam-se pelas Midlands. No século XIX,
este estilo ressurgiu através do chamado Tudor Revival,
que se tornou bastante popular, por se inspirar em
tradicionais valores familiares. Wightwick Manor é um
exemplo desse revivalismo, tendo sido erguida entre 1887
e 1893 aos moldes elisabetanos, com moveis e
decoracdes tipicos.
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O fim do reinado de Elizabeth |, em 1603,
representou 0 inicio da inquietacdo
interna. O trono britdnico passou para
James | (1566-1625), rei escocés
anglicano e absolutista, cuja crenca no
direito divino dos monarcas provocou
protestos no Parlamento.

= A partir de 1625, sob seu filho,
Charles | (1600-49), o conflito se
acentuou até a Guerra Civil, que
acabou com a sua execucdo. Em
1660, Charles Stuart tomou o trono,
tornando-se Charles 1l (1630-85),
seguido, apds a sua morte por James
Il (1633-1701), o qual foi deposto por
se simpatizar com o catolicismo. O
protestantismo  reafirmou-se  com
William & Mary, proclamados reis em
1689 e que reprimiram 0s jacobinos
catolicos (MONTENEGRO, 1991).
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O Estilo Jacobino (de Jacobo, termo latino
para James) referiu-se precisamente ao
reinado de James |, entre 1603 e 1625,
sendo um sub-estilo mais simples e
pesado que o Elisabetano, coincidente
com a época em que partiu da Inglaterra a
célebre expedicdo do Mayflower para o
Novo Mundo, onde ali se modificou o
mesmo.

= Nesse periodo, a vida na Corte
servia de modelo a todos e, como esta
estava bastante aberta a influéncias
estrangeiras — especialmente italianas
—, isto também marcou a vida de todos
0s suditos. Predominantemente
geomeétrico, o Jacobino representou o
Renascimento inglés propriamente
dito, continuado por Charles | e 11.




Neste estilo, persistiu a utilizacdo do
carvalho, assim como as formas e o0s
detalhes dos moveis do periodo anterior.
Entretanto, as pernas das cadeiras
simplificaram-se e quase todo o conjunto
adquiriu severidade guase monastica. O
caracteristico meldo do Tudor continuou
presente nas talhas, ainda que
progressivamente menor. De modo geral,
o MOBILIARIO tornou-se mais préatico e
menos majestoso (OATES, 2001).

= Na ornamentagdo jacobina,
passou-se a utilizar uma grande
guantidade de arabescos vermiculares
na mobilia, ficando famosas as
cadeiras Yorkshire e Derbyshire, de
encosto aberto em forma de arco,
ricamente adornadas em gotas e
colunas.

O principal arquiteto do periodo jacobino
foi Inigo Jones (1573-1652), que
conservou dos italianos os volumes puros
e harmoniosos das villas palladianas. Sua
obra fundamental foi a Queen’s House
(1616/36), em que a simetria elisabetana
foi assimilada a uma definicdo do edificio
como um todo.

= A nitidez dos volumes, marcada
pelo desaparecimento das janelas de
sacada e dos telhados movimentados,
foi medida pelo telhado em terraco e
pela pouca saliéncia da loggia: Unico
destaque, com os refendimentos do
térreo, destas fachadas privadas de
qgualquer ornato. O refinamento
totalmente italiano das colunas e as
propor¢cdes estudadas das janelas
confirmavam o advento da arquitetura
classicista do século XVII.

CROMWELL STYLE

Durante o Protetorado inglés, as formas
simplificaram-se ainda mais. Oliver
Cromwell (1599-1658) era um protestante
convicto e defensor apaixonado dos
direitos do Parlamento, liderando as
forcas vitoriosas na Guerra Civil contra
Charles |, que foi executado em frente a
Bangueting House, em 1649.

=>» Cromwell tornou-se, entre 1653 e
1658, o Lord Protector da Comunidade
Britanica das Nacdes
(Commonwealth), instaurada como
Republica e que preduraria até a
Restauracao da monarquia
empreendida por Charles Il, em 1660.

O puritanismo do periodo acabou
anulando os excessos e a frivolidade
cortesa, passando a adotar méveis mais
severos com linhas retas e formas rigidas,
pondo em pratica uma economia restritiva.
Enfim, o MOBILIARIO da época da
Republica de Cromwell caracterizou-se
pela sua simplicidade e austeridade.

Cromwell empreendeu uma depuracéo
total do Estilo Tudor, que teve sua
ornamentacdo praticamente suprimida,
com excecdo das colunas espirais e
contornos entalhados.
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As cadeiras passaram a ter encosto baixo,
sendo confeccionadas em couro e
adornadas com tachas de latdo. Tal clima
de austeridade ndo durou muito, quando,
em 1660, Charles Il, antes desterrado na
Franca, retomou o trono e restabeleceu o
luxo e a frivolidade, negando a vida triste
e limitada da plebe (OATES, 2001).

Pela primeira vez, as poltronas e o0s sofas
passaram a ser usados com ‘“orelhas” laterais
(wings), além de aparecerem na Inglaterra os
canapés® (two-seater sofas) e os divas®™ (day
beds). Mesmo assim, o carater geral do mobiliario
carolineo mantinha-se masculino, exemplificado
por cbmodas (chests & dressers), escritorios
(chests of drawers), secretarias (secretaries) e
bibliotecas (libraries).

STUART STYLE

A Ultima fase do Estilo Tudor
correspondeu ao reinado de Charles I,
entre 1660 e 1685, o que resultou em um
sub-estilo ainda severo e simples, porém
mais leve e com um acabamento mais
gracioso. Denominado de Stuart,
Carolineo ou Segundo Jacobino,
conservou a linha reta e as superficies
retangulares dos mobveis precedentes,
mas incorporou mais qualidade e riqueza
de detalhes.

=>» As madeiras de nogueira, oliveira e
sicbmoro comecgaram a ser usadas,
além do carvalho tradicional; e os
tracos da mobilia mais caracteristicos
passaram a ser: a esteira de palha
para 0s encostos e assentos; a voluta
flamenga; e as partes altas das
cadeiras em forma de escudo ou
coroa. As influéncias estrangeiras
manifestaram-se no uso de brocados e
terciopelos venezianos (tapecarias),
biombos e lacas orientais.

No final do século XVII, a Corte inglesa
retomou o luxo que fomentava o emprego de
moveis atapetados e mais confortaveis. As
mesas apresentavam pés torneados e em
espirais, enquanto as cadeiras eram retilineas.
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Foi durante o reinado de Charles Il que
ocorreram a Grande Peste (1665), da qual
morreram cerca de 100.000 londrinos, e o
Grande Incéndio (1666), que promoveu
um amplo trabalho de reconstrucdo de
Londres. O maior arquiteto do periodo foi
Christopher Wren (1632-1723),
responsavel por inimeras obras, entre as
quais a St. Paul’'s Cathedral (Londres,
1675/1710).

= Em 1685, o catdlico James Il
(1633-1701) subiu ao trono, no qual
ficou apenas 04 anos, ja que em 1689,
o Parlamento suscitou a intervengao
de William IIl of Orange (1650-1702),
casado com Mary Il (1662-94), filha de
James |. Acontecia a Revolugéo
Gloriosa, quando o monarca foi
deposto; e William & Mary, apés terem
aceitado a Declaracdo de Direitos
limitando o poder real, em 1689, foram
proclamados reis da Inglaterra.

2 Canapé (do gr. konopeion; mosquiteiro, através do lat.
tard. canapeum, pelo fr. canapé) é um assento para duas
ou mais pessoas, com encosto e bracos que se
diferenciam do sofé por ndo serem estofados. Também
conhecido entre o0s ingleses como loveseat, pode
igualmente significar um banco comprido com encosto e
almofada para os cotovelos para varias pessoas, sendo
antecessor do sofé.

% Diva (do arabe diwan; registro, através do turco divam)
é uma espécie de sofa sem encosto e sem bragos. Pode
ter cabeceira movel, que adapta a diversas posi¢des. Na
Franga, assumiu o nome de lit-de-repos, um pequeno leito
diurno (day bed), com um ou dois espaldares ou abas
laterais, bastante comum a partir de 1620.
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ESTILOS BARROCOS

O BARROCO pode ser considerado como
um conjunto de manifestacBes artisticas
gue aconteceram de meados do século
XVII até fins do século XVIII, periodo no
qual uma série de acontecimentos
politicos e sociais culminaram na total
transformacao da cultura renascentista.

= Sob a influencia da arte
atormentada de Michelangelo (1475-
1564), do trabalho expressivo de
Rafael (1483-1520) e da crise politica
introduzida pelo saque de Roma em
1527, o ideal de clareza e do equilibrio
da Renascenca cessou bruscamente.
Este foi substituido pelo Maneirismo,
ou seja, um periodo de desequilibrio
marcado pela imitacdo exagerada e
artificial das grandes  férmulas
estilisticas predominantes e
exarcebacao do “eu” dos criadores.

Nascida em Roma no primeiro terco do século XVII,
a arte barroca correspondeu a segunda fase da
CONTRA-REFORMA, periodo de triunfalismo que
sucedeu a reacdo severa e academizante do final
do século anterior, expressa pela Reforma
protestante. Em oposicdo a arte mundana, tal
corrente satisfez sobretudo a uma preocupacéo de
expressdo mais popular, de acordo com o0s
objetivos da Igreja conquistadora (ConTl, 1996a).

=>» Assim, conforme DucHER (2001),
nasceu, entre 1630 e 1670, uma
retorica do contraste e tensdo; do
exagero e movimento; e do trompe-
l'oeil’®. caracteristicas estas que
tornam o Barroco mais uma tendéncia
do que um estilo. Dai uma arte
declamatéria, rica em ostentacéo e em
artificios cénicos, cujos germes se
propagaram pela Italia do Norte, pela
Espanha e Portugal, e, depois, pela
Europa central, para se difundir na
Austria e depois na Alemanha do Sul,
somente em meados do século XVIII.

% Trompe l'oeil — literalmente “engana o olho” — consiste
na técnica de pintura que utiliza recursos como a
perspectiva e 0 sombreamento para criar imagens que
parecem reais. Havia o efeito de iluséo de 6tica coroado
pela confusdo deliberada nas partes altas entre
arquitetura real e fingida.

Embora em toda a Europa, durante o
periodo barroco, tenham se manifestado
paralelamente variacdes nacionais, tanto
em nivel de arquitetura como de
decoracdo e mobiliario, ocorreram
expressbes de INTERIORISMO que tinham
em comum as linhas de composi¢céo
espiraliformes e retorcidas, a indole
passional e a impressao teatral, por meio
do emprego de claros e escuros, formas
concoides e rebeldia compositiva.

=>» Entre as principais caracteristicas
dos interiores barrocos, podem ser
citadas as seguintes:

a) Suntuosidade e profusa decoracao,
com retadbulos variados, medalhdes,
painéis, quadros e douraduras;

b) Pintura de tetos com alegorias e
imagens ilusionistas, além da temética
decorativa possuir como eixo principal
a folha de acanto;

c) Emprego de marmore e pedra
esculpidos (padieiras e ombreiras),
além de talhas (singelas, bordadas,
rendilhadas, pintadas ou douradas);

d) Uso de cornijas em ressalto, capitel
corintio sobre colunas caneladas,
colunas retorcidas (salomdnicas) com
capitel fantasia e colunas em stucco
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Baldaquino di Gianlorenzo Bernini (1620)
Basilica di San Pietro, Vaticano — Roma

BARROCO ITALIANO

Em 1527, as indisciplinadas tropas do rei
espanhol Carlos | (1500-58) pilharam a
cidade de Roma, destruindo numerosas
obras de arte. O papa Clemente VIi
(1478-1534), que se opusera ele, acabou
coroando-o0 como Carlos V, rei da
Espanha e Sacro Imperador Romano; e
refugiou-se no Castello di Sant’Angelo.
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Desde entdo, devido a crescente ameaca do
protestantismo, uma série de reformas apoiadas
pela Inquisicdo, conhecidas como Contra-Reforma,
impuseram uma rigida ortodoxia. Novas ordens
religiosas, como a jesuitica, estabeleceram-se
para conquistar almas além-mar; e o0 espirito
missionario da época inspirou as formas
exageradas do Estilo Barroco Italiano.

=> A busca do efeito teatral supds a
colaboracdo de todas as artes e, no
caso das igrejas, a unido do celeste
com o sobrenatural para exaltar o
triunfo da religido. Assim, raios da
gléria passaram a ser iluminados pela
cupula celeste. Pintado sobre tela, o
martirio de um santo conquistava toda
a sua dimensdo com o surgimento no
espaco arquitetural dos anjinhos de
estugque que, debrucados sobre a
moldura de marmore do quadro,
encorajavam o apostolo com o olhar e
0 gesto (CAMACHO, 1997).
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A pintura em trompe-/'oeil, substituida pelos
estuques reais ou aparentes, permitia simular nos
tetos arquiteturas ou céus povoados de figuras
planantes e circundados por consolos e
balaustradas — uma ciéncia da perspectiva aérea
chamada quadratura. Nas arqueaduras, atlantes
em trompe-/'oeil “suportavam” a cornija.

Segundo JORDAN (1985), as colunas
torsas empregadas no Barroco
apresentavam sobre as colunas lisas a
vantagem de acentuar o movimento e
assegurar os efeitos de luz: qualidades
gue garantram seu sucesso ha
ornamentacao interior. Cartulas e frontdes
recortados expressavam 0 gosto geral
pelas saliéncias, recuos e insisténcia
plastica, atestando a liberdade artistica.
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= Os INTERIORES RELIGIOSOS
barrocos  caracterizavam-se  pelo
gigantismo das proporcbes, pela
transparéncia e pela leveza, estes
ligados a preocupacdo da visibilidade
do culto. Acrescentou-se a isto o rico
esplendor dos ornamentos em bronze,
marmore e ouro; € a animacdo das
asas e panejamentos dos anjos.

A partir do século XVI, a Igreja Catélica tornou-
se imensamente rica, uma das principais
criticas dos protestantes. A exibicdo de
opuléncia e extravagancia da Corte papal
contrastava com a pobreza do povo; e a
riqueza da sociedade romana caracterizava-se
pelo luxo suntuoso e uma vida plena de
divertimentos (GOMBRICH, 2000).

=>» Para tornar a fé catdlica mais
atraente que a protestante, inimeras
igrejas foram construidas , além de
monumentos e fontes para glorificar a
Santa Sé. A preocupacgédo de conseguir
a adesdo da maioria aos Vvalores
espirituais multiplicou os efeitos de
surpresa e os apelos a sensibilidade.
Gianlorenzo Bernini (1598-1680) e
Francesco  Borromini  (1599-1667)
foram grandes arquitetos do periodo,
tendo explorado a vasta ornamentacéo
arquitetural, em obras-primas no
Vaticano, além de outros trabalhos em
Roma, Palermo e Turim.

Nas IGREJAS barrocas, simples tela
cénica, a alvenaria dissolvia-se e
volatizava-se sob as vibragcfes luminosas,
criadas pelos balalstres encurvados e
pela oposicdo enviesada das pilastras em
relacdo a nave. Muito apreciada, a planta
oval autorizava todas as combinacbes
entre a planta central e os elementos
longitudinais, animadores do espaco.

= Rompeu-se a planta cruciforme
tradicional, baseada na imbricacdo de
dois espacos perpendiculares; e
optou-se por um desenvolvimento
espacial repleto de surpresas, o que
substituia a orientagdo habitual por
uma sucessao de elipses como que
engendradas de maneira concéntrica.

Em 1651, Bernini redesenhou grande parte da
Piazza Navona, em Roma; e, em 1656, iniciou a da
colunata da Piazza di San Pietro. Em 1657,
Borromini concluiu Santa Agnese in Agone. Em
1735, foi criada a scalinata da Piaza di Spagna; e,
entre 1732 e 1762, realizou-se a Fontana di Trevi.
E, em 1797, Napole&o captura Roma.




BARROCO FRANCES

Como se sabe, foi na época de Francois |
(1494-1547), no inicio do século XVI, que
a Renascenca fez com que os moéveis
franceses se tornassem menos utilitarios
e melhor trabalhados esteticamente. A
influéncia italiana foi bastante sentida,
especialmente devido as rainhas Médici
da Franca — Catarina (1519-89) e Maria
(1573-1642) — perdurando até o século
XVII, guando a decoracéo francesa iniciou
uma nova fase.

=>» Entre 1547 e 1559, Henri Il (1519-
59) ocupou o trono francés, mas foi
sua vilva, Catarina de Médici, quem
realmente governou a Franga por mais
30 anos, através do reinados de seus
filhos Francois Il (1544-60), Charles 1X
(1550-54) e Henri 1l (1551-89), que
cobriram o periodo de 1559 a 1589. A
partir de entdo iniciou-se a Dinastia
dos Bourbon, quando o huguenote®’
Henri IV (1553-1610) tornou-se o rei
francés.

De Salomon de Brosse (1571-1626) , o primeiro
exemplo de hotel parisiense foi o Palais du
Luxembourg (1615/31), composto por uma
implantagdo axial em que se insere o corpo central,
com alas baixas que delimitam o patio de honra.
Tanto o palacio urbano (hétel) como a villa
(chateau) tendiam para uma sintese compositiva,
fixando-se em uma geometria em ferradura e
expressando a vontade de planificar territérios cada
vez mais vastos, situados em lugares interpostos
entre 0s centros urbanos e a natureza.

= O século XVII foi considerado o
Grand Siecle para os franceses, ja
gue o fim das guerras religiosas iniciou
um periodo de grande influéncia e
poder da Franca em toda a Europa e
demais continentes. Louis XlII iniciou a
grande era da decoragdo e mobiliario
francés, marcada pelo requinte e pela
elegancia, que atingiu seu apice
através do ROCOCO.

EsTILO Rococo

O BARROCO francés floresceu na passagem do
século XVI para o XVII, durante o reinado de Henri
IV, entre 1589 e 1610, tendo influéncia direta do
italiano e também das tendéncias vindas de
Flandres e da Ecole de Fontainebleau, que passou
por um fecundo renascimento na época. Dai o
aspecto dispar e fortemente contrastado da arte
decorativa caracterizado pelo rigor da modinatura e
pela exuberancia das formas (VEIGA, 1980).

=>» As linhas retas e serenas foram
aos poucos substituidas por curvas
curtas, quebradas e pesadas que, com
0 tempo, evoluiram para curvas mais
fluidas e ondulantes. No século XVII, o
Estilo Barroco encontrou sua maxima
expressdo, ao mesmo tempo em que
a nascente burguesia vinha requerer
novas tipologias arquitetdnicas, como
a do hétel particulier: um palécio
residencial urbano, constituido por um
patio delimitado pelas alas que se
dispbem em relagdo ao espaco
exterior (LUCIE-SMITH, 1997).

%" Nos séculos XVI e XVII, os protestantes na Franca
eram chamados de huguenotes, dos quais a maioria era
calvinista, tendo sido ferozmente perseguidos. A
etimologia da palavra ndo é clara: alguns afirmam que
tenha derivado de Besangon Hugues (?-1532), lider de
uma revolta em Genebra; outros acreditam que a palavra
“huguenote” tenha surgido de “confederados”, em francés:
eidguenot, derivado do suico-alemdo eidgenossen;
expressdo designando as cidades e cantdes helvéticos
partidarios da Reforma.

O Barroco representou uma tendéncia
bastante generalizada, dentro da qual se
desenvolveu, principalmente a partir de
1730, um estilo decorativo preciso
denominado Rococ6. Traducdo européia
— e principalmente germanica — do gosto
rocaille’® surgido na Franca, este estilo
atingiu também, mas em menor escala, a
Itdlia do Norte e a Inglaterra, através do
Chippendale Style.

= O ROCOCO tinha horror & linha
reta, usando bastante grinaldas
contorcidas, conchas, folhagens e
marchetaria, que, por influéncia
holandesa, compunha grandes centros
com flores, frutas e assuntos pastoris.
O  mobiliario  sempre  possuia
predominio de linhas curvas, com um
continuo uso dos pés encurvados e
influéncia oriental. Como ornatos
principais destacaram-se: as volutas,
as cabecas de carneiro, as asas e,
obviamente, a rocaille da talha
dourada do Estilo Louis XV.

% Na Franga, o tratamento estilizado da espiral deu
origem a rocaille, termo que passou a designar as formas
derivadas dos elementos de conchas, caramujos e
concregBes. Sindnimo de ondulagdo e de recortes
sinuosos, invadiu todas as artes decorativas e aplicadas
na primeira metade do século XVIII, disseminando-se
especialmente nos paises germéanicos. Seus caprichos
multiplicaram os enrolamentos em C embutidos ou
entrelacados; e depois os enrolamentos em S, propicios a
todos os extravasamentos da linha.
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O ROCOCO triunfou sobre as tendéncias
barrocas em toda a Europa central,
atingindo seu apogeu por volta de 1750.
Na segunda metade do século XVII e em
todo o século XVIII, a Alemanha era uma
federacdo pouco coesa de pequenos
Estados, politicamente fracos, no Oeste; e
Estados bem mais poderosos no Leste e
no Sul — a Saxénia, governada pela casa
de Wettin; e a Baviera, comandada pelos
Wittelsbachs (ConTi, 1996c¢.).

= Entretanto, surgia com forca o
Estado de Brandemburgo, chefiado
pela casa de Hohenzollern, que desde
1657 também controlava a Prissia®.
Desde entdo, varios palacios foram
construidos nas capitais dos
pequenos Estados alemaes e, no
século XVIIl, a Priassia tornou-se a
maior rival da Austria dos Habsburgos,
produzindo uma arte exuberante,

=>» Lareiras, almofadas de portas e
molduras de quadros e de espelhos
desapareceram sob a exuberancia dos
recortes sinuosos, das ondulaces,
das espirais e dos entrelagamentos
trados da concha e das formas
vegetais, que se destacavam em
relevo dourado ou prateado sobre
fundos brancos ou claros.

Muito caracteristica foi a cartula de formas
arredondadas e assimétricas, com bordaduras
bastante recortadas e rendilhadas: tudo concorria
para as ondulacdes e para as vibragbes que
tornaram o Rococd uma escrita leve e uma arte de
superficie voltada & ornamentacéo interior.

A rocaille foi introduzida na Alemanha pelas
publicacdes ou trabalhos de ornamentistas e
arquitetos franceses como: Jacques de Lajoue
(1686-1761) e Francois de Cuvilliés (1695-
1768), entre outros. Tais modelos logo foram
objeto de imitacbes e de interpretacdes,
especialmente em Augsburgo — como no salédo
de festas da Schreitzler Haus —, em um
sentido exagerado e assimétrico.

A influéncia francesa somou-se 0 gosto
local, inclinado a maior delicadeza e a
explosédo das formas, que caracterizaram
o ROCOCO GERMANICO. As
modinaturas, agitadas em todos os
sentidos, reduziram-se a uma rede volatil,
rendilhada e muito recortada, esta sujeita
as curvas, as contracurvas, as rupturas e
aos mais exagerados enrolamentos
dispares sobre o tema da rocaille.

P Em 1701, o Eleitor Frederico Il (1657-1713) coroou a si
mesmo como Frederico |, o primeiro rei da Prussia e, a
partir dai, 0 nome Prdssia passou a designar todas as
areas comandadas pelos Hohenzollerns. Em 1740,
Frederico 1l, o Grande (1712-86) foi coroado rei da
Prussia, iniciando um periodo de grande desenvolvimento
e transformando Berlim em uma importante cidade
européia e centro do lluminismo. Entre 1756 e 1763,
durante a Guerra dos Sete Anos, tomou a Silésia dos
Habsburgos, numa época em que surgiram grandes
poetas e dramaturgos aleméaes, como Gotthold E. Lessing
(1729-81), Johann W. von Goethe (1749-1832) e Friedrich
Schiller (1759-1805). A partir de 1793, os Estados
alemdes entraram nas Guerras Napolebnicas e, em 1803,
houve uma reforma territorial, que conduziu a dissolugao
do Sacro-Império Romano-Germéanico em 1806.
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St. Nicolas de Mala Strana (1703/11, Praga)
Christoph Dientzenhofer (1655-1722)

Ao pesado brilho dos materiais apreciado
pelo Barroco italiano ou francés, a paleta
rococ6é op6s uma atmosfera luminosa de
cores suaves, branco, ocre, cinza e azul
celeste. Na decoragdo de igrejas, a
Alemanha conheceu uma irradiacdo
original gracas a uma brilhante escola de
estucadores e de pintores de afrescos,
tais como os irmdos Cosmas Damian
(1686-1739) e Egid Quirin Asam (1692-
1750) ou a familia Zimmermann.

= As voltas com naves ovais e
movimentadas, eles animaram suas
paredes com uma decoracdo alegre e
graciosa, completada pela
gesticulacdo das figuras de estuque e
pelas arquiteturas fingidas das
abobadas. Mereceu destaque a Igreja
de Peregrinacdo da Wies (1745/54),
obra de Dominikus Zimmermann
(1685-1766) (NONELL, 1980).




Em relagdo ao ROCOCO AUSTRIACO,
este também proliferou no inicio do século
XVIII. Ap6s vencer os turcos em 1686 —
que haviam sitiado Viena com cerca de
200.000 soldados liderados por Mustafé, o
Negro —, o principe Eugénio de Savoéia-
Carignano (1663-1736) iniciou uma
campanha militar que o0s expulsou
definitivamente da Europa central, além
de vencer os franceses e restaurar a forga
da Austria em 1736.

=> Iniciou-se assim uma era de grande
rigueza e prosperidade austriacas,
cujos principais expoentes produziram
obras que rivalizavam seus modelos
franceses ou alemées. Sob o governo
de Carlos VI (1685-1740), de 1711 a
1740, Viena expandiu-se e tornou-se
uma resplandecente capital imperial,
dotada de monumentais palacios.

Todos eram casas de uma aristocracia
culta, cujos maiores arquitetos foram
Johann B. Fischer Von Erlach (1656-
1723), também responsavel pelo
Palacio de Schénbrunn (1695/1775),
concluido por Nikolaus Pacassi (1716-
90) e pela Karlskirshe (1719/37),
completada por seu filho; e Johann L.
Von Hildebrandt (1668-1745), autor do
Belvedere (1717/52), o Palacio de
Verdo do Principe de Savéia.

Von Hildebrandt também completou o trabalho
de Von Erlach no projeto do Palacio de Inverno
do Principe de Savoia, encomendado em
1694, mas concluido somente em 1702, como
uma mansdo tipicamente barroca, hoje
transformada no Ministério das Financas da
Austria (Bundesministerium fur Finanzen). Ele
também foi o autor dos Palacios Kinsky
(1713/16), Schonborn e Schwarzenberg, além
da Maria Treu Kirsche (1716/50).

Em Viena, o amplo Complexo de Hofburg
foi a sede do poder austriaco por mais de
seis séculos e 0s sucessivos governantes
sempre quiseram deixar suas marcas
arquitetbnicas, cuja evolucdo pode ser
observada nos cerca de 10 edificios que
compdem todo o conjunto, cujos estilos
vao do Gatico ao final do século XIX.

= Hofburg abriga os antigos
aposentos imperiais, varios museus,
uma capela, uma igreja, a Biblioteca
Nacional Austriaca (1719/35), a Escola
Espanhola de Equitacdo (1729/35) e
os gabinetes do presidente da Austria.
o Rococo faz-se presente
especialmente no Prunksaal (1719/23),
0 Saldo de Honra da Biblioteca,
projetado por Von Erlach, mas
concluido por seu filho, Joseph
Emanuel Von Erlach (1693-1742).
Todo revestido em madeira e com 77
m de comprimento, é considerado a
maior biblioteca barroca da Europa.

Alguns autores consideram o ROCOCO
como uma continuacdo do Barroco,
enquanto outros acreditam que foi uma
reacdo aos excessos do estilo francés.
Entretanto, fica dificil estabelecer uma
fronteira entre os estilos baseando-se
apenas em seus rebuscamentos ou hao.

=>» Suas principais caracteristicas em
interiores eram:

a) Arquitetura de interiores mais graciosa
e festiva, por meio do uso da cor e de
variedade de silhuetas;

b) Uso de intensidade contrastante de
luz, impondo movimento em trés
dimensbes e dando tratamento
especial as escadarias;

c) Emprego de janelas de formas
grotescas, ornatos delicados e
naturalistas em forma de gavinhas em
estuque ou madeira (boiserieso), nas
cores pastel, dourado ou prateado;

d) Decoracdo assimétrica, combinando
estuques e afrescos; arredondamento
dos cantos, ressaltos e capitéis, além
do efeito complementar de ilusdo de
Gtica (Trompe l'oeil).

%0 Denomina-se Boiserie o revestimento de paredes com
painéis de madeira adornados com baixos-relevos.
Tipicas dos séculos XVII e XVIII, as boiseries muitas
vezes eram pintadas de branco com relevos dourados; ou
ainda, coloridas. Seu emprego predominou no Barroco,
Rococé e Neoclassicismo.
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EsTILO CHURRIGUERESCO

O Barroco fez sentir sua influéncia na
Espanha a partir do século XVII,
considerado a Idade de Ouro gracas a
grandes conquistas artisticas e literarias,
lideradas por pintores — El Greco (1541-
1614) e Diego Velazquez (1599-1660) —,
escritores — Miguel de Cervantes (1547-
1616) — e dramaturgos — Félix Lope de
Veja (1562-1635) e Pedro Calderén de la
Barca (1600-81) (CAMACHO, 1997).

=>» Este esplendor espanhol teve como
pano de fundo a deterioragdo
econdbmica e guerras desastrosas
contra os Paises Baixos e a Franca,
fazendo com que se perdesse pouco a
pouco sua influéncia na Europa e a
casa reinante dos Habsburgos
entrasse em declinio irreversivel.

Ap6s 12 anos de trégua, a Espanha reiniciou uma
guerra contra os Paises Baixos em 1621, os quais
acabaram conseguindo sua independéncia em
1648, através do Tratado de Vestfalia. Em 1640,
separou-se de Portugal, a quem estava unida
desde 1580; e, em 1652, retomou a regido da
Catalunha, apdés 12 anos de guerra contra 0s
franceses. Em 1659, a Paz dos Pirineus foi
assinada com a Franca. Em 1660, Louis XIV (1638-
1715) casou-se com a filha de Felipe IV (1605-65)
e Isabel de Bourbon (1602-44), Maria Teresa
(1638-83), levando a sucessao Bourbon.

O BARROCO espanhol, forjado pelo
desejo de acdo e emocdo, levou a uma
decoracdo extravagante, com esculturas
exuberantes e colunas retorcidas. Sua
esséncia foi 0 movimento, que se traduzia
por meio de linhas curvas, de entalhes
elevados e de rebuscadas formas com
volutas e grandes arteséos.

= José Simon de Churriguera (?-
1679) e sua familia de artistas foram
0s responsaveis pela introducdo na
Espanha da linha barroca cheia de
graca, mas com formas rebuscadas e
convulsas, acabando por caracterizar
0 CHURRIGUERISMO.

64

A predilecdo espanhola pela decoracao
exuberante, que cobria todas as paredes
interiores, levou a esta versao nacional do
Barroco, que teve em Churriguera, em
seus filhos — Benito (1665-1725), Joaquin
(1674-1724) e Alberto (1676-1750), além
de Manuel e Miguel de Churriguera — e
em seus sucessores — como Pedro de
Ribera (1683-1742) e Narciso Tomé
(1690-1742) — os principais expoentes,
marcando o interiorismo e mobilidrio da
segunda metade do século XVII.
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Este estilo hispanico caracterizou-se pela
exuberancia decorativa e dissimuladora
das formas arquitetbnicas, com uma
decoragcdo muito vincada e de formas
caprichosas que ocultavam superficies e
elementos classicos. Foram os principais
elementos do Churriguerismo — a forte
intensidade plastica do conjunto, os
efeitos teatrais e as decoragbes
fantasiosas — que se irradiaram nos
paises coloniais da América Latina.

=>» Entre 0s maiores exemplos neste
estilo, podem ser citados: a Real
Academia de Bellas Artes de Madrid,
de Churriguera; a portada do Museo
Municipal de Madrid, criada por Pedro
de Ribera, juntamente coma Fuente de
la Fama em seu interior, do mesmo
arquiteto; e a fachada da Universidad
de Valladolid, iniciada em 1715 por
Narciso Tomé, que mais tarde criou a
famosa La Transparente da catedral
de Toledo, ou seja, uma escultura de
altar, feita em marmore, jaspe e
bronze, que é iluminada por uma
clarabéia decorada (DUCHER, 2001).

Outros destaques no estilo sdo a Plaza Mayor de
Salamanca, projetada entre 1729 e 1755 pelos
irmdos Churriguera, que também fizeram o interior
da Iglesia de Santiago, em Medina de Rioseco
(Castela y Leon); a Iglesia de San Cayetano, criada
por José Churriguera e Pedro de Ribera em Madri;
e o0 Arco de la Estrella em Céceres, realizado em
1726 por Manuel de Larra Churriguera.




CASTELNOU
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LUISES FRANCESES |

Na Franga, cada vez que um novo rei
subia ao trono, era comum que
modificasse seus palacios e ambientes
encarregando arquitetos e decoradores
de criarem novos estilos de moveis que
recebiam o nome do monarca que o
encomendara. Muitos foram os estilos
franceses que se sucederam, desde a
Renascenca até o ecletismo do século
XIX, sendo que quase todos foram
criados em funcdo da monarquia, de seu
fausto e de sua riqueza.

= A partir do século XVII, os estilos
Luises franceses apresentaram uma
decoracdo barroca mais pomposa e
um mobiliario mais impressionante do
gue confortavel. Méveis em linhas
retas carregadas de ornatos
apresentavam pés em forma de S
estirado. Com o tempo, 0s mesmos
passaram a ser arrematados por um
disco, taco ou voluta; ou também se
apresentaram simples e sem nenhum
outro arremate. Apareceram também,
sob o S estirado, a garra e a esfera,
passando este detalhe a ser conhecido
como pé de corgca, cervo ou cabra
(cabriolet).

EsTiLo Louis XIlI

Como novidade, o ebanista André-Charles Boulle
(1642-1732) introduziu reforcos em bronze,
desenvolvendo a aplicacdo de outros materiais —
inclusive pequenos pedacos de madeira formando
desenhos em arabescos — ndao em relevo, mas
embutidos: era a MARCHETARIA (Marqueterie ou
Marcheterie). Utilizavam-se geralmente como
materiais: o bronze, nacar, ouro, prata e cobre.

= Nesse periodo, dois tipos de
maéveis tornaram-se bastante comuns:

a) Bergére: poltrona estofada com
orelheiras ou abas largas, sem
nenhum espaco entre encosto e
espaldar e travessas dos pés em forma
de H ou X, destinada a leitura;

b) Buffet: aparador em forma de armério,
préprio para guardar lougas e
utensilios necessarios para o servico
de mesa, que logo acabou se abrindo
para mostrar pecas de valor,
transformando-se em vitrines.

Foi no final da Renascenca, na primeira
metade do século XVII, que surgiu na
Franca este estilo frio e soébrio, ainda
desprovido de rigueza imaginativa, como
reflexo da vida severa desta época.
Essencialmente maneirista, de bases
italianas e oriundo da experiéncia de
Fontainebleau, mantinha a redundancia
das formas e o desrespeito deliberado as
regras antigas (DUCHER, 2001).

=>» Aos poucos, foi se abrindo a leveza
e a graga, predominando durante todo
o reinado de Louis Xl (1601-43) que,
depois do periodo de Regéncia
(1610/17), estendeu-se de 1617 a
1643, data também da morte do seu
principal ministro, o Cardeal de
Richelieu (1585-1642), que importou
da Itdlia artistas e artesdos para
trabalharem em seus projetos.

Do Renascimento, ficaram algumas
influéncias como os motivos decorativos
com guirlandas envolvendo medalhbes
com bustos, cariatides e colunas. Do
maneirismo, encontraram-se frontdes com
volutas ou recortados, interrompidos por
cartulas, nichos, tabernaculos ou mesmo
gradeados salientes. Ainda, as cartulas
amoldavam-se aos recortes, as curvas, as
chanfraduras e as perfuracdes de suas
cercaduras lavradas [VERBO, 1980].

=>» Sob a influéncia do Barroco, suas
modinaturas, logo espessas e gordas,
multiplicaram as intumescéncias e as
saliéncias. Deste tipo, destacava-se a
céartula denominada auricular, porque
sua fisionomia mole e cartilaginosa
evocava o Iébulo da orelha.

Palais de Cheverny (1626/35, Loire Fr.)
Jacques Bougier (?-1632)
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As mesmas correntes barrocas, por sua
ruptura com a gramatica classica,
acarretaram a reducdo dos elementos de
suporte a uma funcdo puramente
decorativa. Isto levou ao sucesso no Louis
Xlll das chamadas “formas rusticas”.
Estendidas por sua vez a fachada inteira,
mas com mais freqiéncia aos portais,
elas ofereciam um rigoroso repertério de
refendimentos, aduelas muito salientes e
sobretudo bossagens’.

=>» Encontravam-se assim bossagens
de talha lisa, de tambores, picadas,
vermiculadas, com estalactites ou em
ponta de diamante, estas Ultimas
também encontradas no mobiliério.

Oriundo do Renascimento, ainda de acordo com
DucHER (2001), o lambril a francesa consistia
numa ensambladura de painéis retangulares de
madeira, cujas cartulas ou moldura geométrica
abrigavam figuras, paisagens ou flores pintadas em
tonalidades de uma Unica cor (en camaieu) ou ao
natural. Tratavam-se de compartimentos que 0s
pintores-decoradores guarneciam de telas e painéis
encastrados, cujas molduras eram enriquecidas por
escultores’.

O emprego combinado do tijolo e da pedra —
materiais utilizados alternadamente como
moldura e mainel — suscitou efeitos de
aparelhamentos, que salientavam as divisdes
verticais da fachada. Essas faixas, chamadas
ombreiras, ordenavam-se de maneira regular
ou “em harpa” (em dentes de serra). Algumas
se erguiam “de alto a baixo”, unindo todas as
janelas da base ao telhado.

= Do Renascimento, o Louis Xl
conservou, nos solares mais ricos, 0s
tetos com vigas e caibros aparentes,
decorados de monogramas, cértulas,
emblemas, etc. Os dormitérios eram
aposentos de receber, geralmente
sem muitos moéveis, mas com finos
detalhes. Além dos entalhes, as pecas
tinham incrustacbes de pedras ou
marfim, madrepérola e metais. O
couro gravado ou estampado
substituia as telas de tapecaria que
davam um tom acolhedor ao conjunto.

Lambris a francesa

L
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. Bossagens eram reforgos dos angulos das obras com
pedra lavrada, ou melhor, saliéncias na superficie de uma
parede, seja para receber ornato, seja para formar painéis
em relevo. Diz-se, conforme o aspecto, em chanfro,
arredondada, em ponta de diamante, rastica, em sulcos,
etc..
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= A ensambladura desses caixotdes
podia variar, por volta do fim do
reinado, de um simples quadriculado
regular a uma cercadura mais
complexa articulada a volta de um
compartimento  central de maior
tamanho, como no caso do dormitério
do rei no Chéateau d'Oiron (1518/49),
situado a Leste de Thouars.

Grande paralelepipedo com fortes saliéncias, as
lareiras a francesa viram sua coifa retangular
receber uma ampla decoragdo arquitetural e
ornamental, que, no entanto, deixava o lugar
central para uma tela pintada, um relevo ou um
busto. No final do reinado, elas se adelgacaram; o
tamanho adaptou-se mais a escala da decoragéo
do aposento, enquanto a coifa, menos enfeitada,
acusava divisdes arquiteturais mais compassadas.

=>» Surgiram as portas com painel,
termo que vem da larga moldura
encimada por uma composi¢ao
decorativa:  frontdo, céartula ou
medalhdo, guarnecidos de relevos ou
de uma pintura. As folhas duplas
facilitavam a obtencdo do efeito de
enfiada (enfilade).

arabesco

mascara

cartulade rolos

2 Nos lambris de apoio, a parte superior da parede era
reservada a tapecgarias ou a um conjunto de quadros. Ja
os lambris de altura somente diferiam dos primeiros pela
supressdo da cornija baixa: entdo se sucediam sem
interrupcao até o teto trés planos de painéis sobrepostos,
sendo comumente o Ultimo mais vasto e vertical.




Quanto ao MOBILIARIO, as madeiras
macicas eram muito usadas, em especial
a nogueira e o ébano e, para 0os moveis
rasticos, o pinheiro. Trés novas técnicas
passaram a ser empregadas: marchetaria
de madeiras colorias; incrustacdes de
folhas de marmore; e placas de ébano
com folhas de 8 a 10 mm de espessura,
esculpidas em baixo-relevo. Aos poucos,
a época foi passando da marcenaria
movel (mesas com cavaletes, cadeiras
dobraveis e em tenazes) para tipos de
moveis fixos (DUCHER, 2001).

=>» Rico em efeitos de volume, o
torneado do Estilo Louis XlllI tirava do
cubo e do cilindro fustes lisos, com
anéis (de secdo quadrada e depois
redonda), em rosario (de contas) e em
espiral.

Yo do
1550 1570 xvi

PERNAS EM ROSARIO E EM ESPIRAL

= Nos assentos, a madeira torneada
adotava a forma dos montantes, dos
pés, dos suportes dos bracos e das
travessas em forma de H. Nas
poltronas e cadeiras, uma outra
travessa de entrepernas vinha as
vezes consolidar os pés dianteiros. Os
espaldares podiam ser  muito
enfeitados com entalhes em alto-
relevo, enfeites ovais ou com formato
de folhas e grutescos (TESTA, 1981).

A cadeira de bracos — que com o tempo se
transformaria em “poltrona” — possuia assento
retangular baixo, a uma altura de 45 cm do
chéo; espaldar reto, baixo e largo; bracos
retilineos, perpendiculares ao espaldar; hastes
dos pés em forma de H; e pés pouco
decorados, da mesma maneira que as traves
de sustentacdo. Ja a cadeira de encosto tinha
as mesmas caracteristica da anterior, mas
sem os bracos; sendo os assentos quadrados
€ menos espagosos e 0s encostos mais altos.
Houve o reaparecimento dos bragcos em cruz e
curvos (YATES, 1999).

5098

Pés torneados do século XVI: pé
de cebola (1), pé de meldo (2),
outros tipos de pés de cebola {3-5)

2

= Ambos tipos de cadeiras
apresentavam uma guarnicdo de
couro ou assentos estofados em
tecido bordado, geralmente
tachonados®. Como enfeites fixos
apareceram: o ponto de Hungria, as
listras, as flores e os frutos, em
pesados motivos enfileirados, além de
franjas de linho ou algodéo, soltas ou
com nds, e outros aviamentos em
fazenda. Bem no final do reinado, os
bragos das poltronas arquearam-se e
adotaram a extremidade recurvada.

Nesse periodo, segundo MONTENEGRO
(1991), surgiu a cadeira com encosto e
sem bracos chamada a vertugadin, mais
acolhedora para as incbmodas
vestimentas femininas. Era um assento
para a mesa, sendo que algumas vezes
um simples marco formava o espaldar.
Havia igualmente a cadeira em forma de
tesoura, dobravel e que tinha pecas
curvas — pelo menos duas — colocadas
em torno de um eixo central e unidas
entre si pelos bracos e pelas bases dos
pés. O assento era formado por tiras de
couro ou de fazenda muito resistente”.

3 Caracteristica tipica deste periodo, os estofados

tachonados eram fixados por pregos de cabecga larga
(tachas) espacadas, simples ou formando desenhos com
tachas de menor tamanho.

4 Outra peca de mobiliario criada foi o sof4 para doentes,
de espaldar reclinavel (sistema de cremalheira). O
acolchoado dos bragos nédo era uma exclusividade deste
moével, nem o estofado que cobria a madeira natural;
podiam ser balaustrados, em espiral ou com a forma de
péra ou de tergo (com contas ou uvas sobrepostas).
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= Como assentos havia também os
de uso diario em estilo rdstico,
parecendo uma sela com trés pés.
Seu formato era de um assento
alongado, sem espaldar nem bracgos,
sendo seus derivados a banqueta (em
ferro forjado e bronze, geralmente
dobravel ou desmontavel, inspirada na
curul) e o banco (de espaldar e bracos,
com assento grande que podia ser até
giratorio), todos eles sem dar “maior
importancia” aos estilos.

EsTILO Loulis XIV

As arcas Louis XIlI eram moveis grandes e
pesados, enfeitados com medalhdes e entalhes,
principalmente compostos com painéis formados
por losangos e tridngulos. Funcionando como
banco grande e armario, eram modveis de
concepgdo arquitetural, que se distinguiam por
suas cornijas com saliéncias enormes no topo e na
base. O gosto pela geometria aparecia em suas
almofadas, quadradas ou retangulares, muitas
vezes guarnecidas de pontas de diamante, uma
decoracdo rica de jogos luminosos e plasticos
(DEAGOSTINI, 2005).

Louis XIll e Ana da Austria casaram-se
em 1615. Ap6s a morte do rei, em 1643,
Ana tornou-se regente do jovem Louis XIV
(1638-1715), tendo o cardeal Giulio
Mazarino (1602-61) como ministro, o qual
manteve a influéncia italiana na Corte
francesa e tornou possivel a monarquia
absoluta de Louis XIV, Le Roi Soleil.

=>» Nesse reinado, iniciou-se a ldade
de Ouro da Frangca, com uma
mudanca de costumes que deixou
grande heranca de refinamento e
cultura para as geracdes seguintes.
Comecou uma nova vida intelectual e
decorativa francesa e, paralelamente,
desenvolveram-se estilos artisticos de
grande sofisticagdo: o0s enormes
edificios barrocos feitos por Louis
LeVau (1612-70) e Jules Hardouin-
Masart (1646-1708); as pinturas e
decoracdes de Charles LeBrun (1619-
90); e os dramas de Moliére (1622-73)
e de Jean Racine (1639-99).

=2 A MESA era quadrada ou
retangular, de tamanho pequeno
possuindo uma travessa em H
ornada em seu centro com um
vaso, piao ou pinha. De resto, suas
caracteristicas a assimilavam as
cadeiras, pois seus suportes eram
de madeira torneada.

O Palais de Versailles (1668-1710), construido sob
a supervisdo do ministro das finangas, Jean-
Baptiste Colbert (1619-83), tornou-se a gléria da
Europa. Entretanto, o custo da obra e as guerras
de Louis XIV foram onerosos. Ao fim do reinado, a
miséria havia se disseminado pela Franca.

O vocabulario arquitetural também dominava nas
escrivaninhas (secretaires) e nas cbmodas-
papeleiras ou escritérios (bureaux), estes
enriquecidos de colunas, frontBes, pilastras,
balaustres e nichos. J& o buffet era composto por
duas partes, sendo a de cima menor, com gavetas
intermediarias. Os elementos decorativos mais
freqlentes eram a ponta de diamante e as frutas,
especialmente macas e péras (BRIDGE, 1999).
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Basicamente, pode-se dividir o reinado de
Louis XIV em 03 (trés) fases:

» Estilo de Transicdo (de 1643 a 1660):
correspondente a menoridade do rei; uma
época de maturacdo marcada pela
persisténcia das formas Louis XIIl e por
forte penetracdo do Barroco italiano, mas
que se distinguia também pela arte
classicista, por exemplo, de Francois
Mansart (1598-1666) no Chéateau de
Maisons, atual Maisons-Laffite (1642/51).

» Primeiro Estilo Louis XIV (de 1660 a
1690): referente ao periodo triunfante do
reinado pessoal, ao qual correspondeu
uma arte de Corte brilhante e ostentatoria,
exibida no Palais de Versailles através dos
trabalhos de LeBrun, LeVau e Hardouin-
Masart, entre outros;

» Segundo Estilo Louis XIV (de 1690 a
1715): outra fase de transicdo, que
apareceu nos ultimos anos do reinado,
sob influéncia de Hardouin-Masart e de
decoradores como Jean Berain (1639-
1711), onde a nova leveza das formas e a
fantasia das linhas ja anunciavam o estilo
Louis XV.




No principio de seu reinado, Louis XIV reduziu a
nobreza a um estado de vassalagem, exigindo sua
constante presenca na Corte. Nas suas palavras:
L Etat c'est moi (“O Estado sou eu”). Com a ajuda
de Colbert e LeBrun®, converteu a Franca em uma
grande fabrica dedicada as artes decorativas,
buscando em toda Europa arteséos especializados,
que se instalaram com grandes privilégios em
diversos centros artisticos.

= O resultado disso foi a eclipse no
continente das influéncias italiana,
espanhola e flamenga; e a ascensao
de um estilo que se converteu na
expressdo do gosto real por sua
magnificéncia e sua suntuosidade,
concebido em proporcdes grandiosas.

O PRIMEIRO ESTILO LOUIS XIV
aconteceu durante grandes conquistas
militares, entre 1660 e 1690, e se refletiu
nas magnificas residéncias reais, em que
o rei deleitava-se com telas, tapecarias e
esculturas  que  glorificavam  seus
aposentos e exploravam a tematica
mitolégica, colocando-o como a real
encarnacao do deus Sol — o proprio Apolo
—, cujo Olimpo seria Versailles.

= Marcado pela busca do efeito
monumental e riqueza dos materiais,
este “estilo real” empregava adornos
de marmore e jogos policrémicos
deste com ouros, bronzes, pinturas e
reflexos de espelhos. Gragas a sua
opuléncia, predominavam  as
formas pesadas e cores escuras.

= Os tetos eram altos e decorados
com pinturas dos maiores artistas da
época, entre os quais: Georges de
LaTour (1593-1652), Nicolas Poussin
(1594-1665) e Claude Lorrain (1600-
82). Os pisos eram em marmore,
pedra ou parquet com o desenho em
trama que recebia o0 nome de
Versailles. Sobre o piso de madeira
podiam ir almofadas Savonnerie,
Beauvais ou Aubousson; outras
fabricas de tapiz do periodo (p.92).
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As residéncias reais eram mais museus que locais
de moradia e toda a sua decoragdo era
astutamente calculada para que servisse de fundo
a magnificéncia do rei e sua Corte, assim como
para impressionar os embaixadores dos outros
paises com o poder, prestigio e gosto francés. As
paredes podiam ser de marmore ou entalhadas e
douradas. Com freqiiéncia eram penduradas
tapecarias criadas por LeBrun e realizadas pela
fabrica Gobelin, onde imperava o luxo e em que se
pintavam cenas histéricas da vida do rei.

Ao esplendor pesado dos materiais, inseridos nas
ordenacgfes arquiteturais de colunas, pilastras e
nichos, acrescentou-se a espessura das
modinaturas. Finalmente, acima das pesadas
cornijas, figuras e arquiteturas fingidas ordenavam-
se dentro de molduras enriquecidas de estuques
pelos pincéis dos pintores-decoradores.

Rocaille

® O ministro Colbert era promotor das manufaturas de
Gobelin; a fabrica de tapetes mais importante do fim do
século XVII e de todo o século XVIII que foi fundada no
mesmo local onde até 1607 funcionava uma tinturaria em
um povoado préximo a Paris, cujo nome passou a ser o
mesmo da familia proprietaria, assim como seus
produtos. LeBrun comprou a propriedade dos Gobelins e
deu impulso a tapecaria que cresceu espantosamente no
periodo de Louis XIV, dominando Versailles e outros
palacios da Franga.

=>» Tipicas desse estilo, as chamadas
portas “com painel” por causa de suas
molduras salientes enfeitadas de
consolos, de cornijas e encimadas de
baixos-relevos, de medalhdes, de
frontdes, tiravam também seu efeito

monumental da ornamentagéo
esculpida de suas folhas duplas.
Nesses compartimentos eram

esculpidos atributos e monogramas
cercados de bordaduras espessas.
Simétricas duas a duas, essas
grandes portas multiplicavam o0s
efeitos de enfiada (enfilade).

Chinoiserie
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Os principais MOTIVOS DECORATIVOS
eram as mascaras e cabecas de deuses
radiadas (encimadas de uma palmeta
irradiante), que se assimilavam a esfinge
do Apolo real, em conjunto aos inUmeros
atributos do monarca — o galo, o ledo e a
aguia de Jupiter —, além de monogramas
coroados e bastdes reais cruzados.

= O triunfalismo do reinado era
expresso por troféus, armas, elmos
guerreiros e ramos de carvalho
simbolizando a vitéria, combinados a
carcases’ e macas de armas’,
realizadas em bronze dourado ou
esculpidas na madeira, destacando-se
em forte relevo no meio de marmores.

Além de LeBrun, LeVau e Hardouin-Mansart,
destacaram-se os arquitetos Claude Perrault
(1613-88) e Robert De Cotte (1656-1735),
assim como o paisagista André Le Notre
(1613-1700). Entre os maiores escultores do
periodo estavam: Frangois Girardon (1628-
1715) e Antoine Coysevox (1640-1720). Ja no
mobilidrio, 0s maiores expoentes foram
Dominique Cucci (1635-1705), André-Charles
Boulle (1642-1732), Aubertin Gaudron (1670-
1710), Gilles-Marie Oppenord (1672-1742) e
Antoine Gaudreaux (1680-1751).

A primeira fase do Estilo Louis XIV
correspondeu um MOBILIARIO macico
com ornamentacdo opulenta, criado pelos
mais célebres artistas da época.. A arte
da Corte desenvolveu o uso de moéveis
esculpidos e dourados, sendo mais
decorativos que funcionais, ja que tinham
ornatos solenes e exuberantes.
Comecavam a aparecer as curvas e 0S
cantos arredondados, embora ainda
perdurassem a severidade e dureza de
suas linhas em certos detalhes.

Os moveis eram desenhados para se encaixar na
decoracdo grandiosa das residéncias reais,
caracterizando-se por uma robustez que se
aproximava da solidez excessiva. Alguns até eram
feitos em prata pura. Fizeram sucesso a talha
dourada e a aplicacdo de bronze e de mosaico
florentino, este popularizado pelo artista italiano
Cucci que havia chegado de Roma para trabalhar
nos ateliés do Palacio do Louvre.

A enorme saliéncia das coifas Louis XllI acabou
desaparecendo, substituida primeiro por uma
composicdo piramidal e depois por uma caixa
retangular, espécie de macigco de marmore que
sustentava uma ou duas prateleiras guarnecidas de
vasos. Em cima, o tremo® recebia uma montagem
de pequenos espelhos ou uma pintura enquadrada
por uma espessa bordadura monumental,
guirlandas de folhagens ou flores.

® Carcas ou aljava trata-se de um estojo sem tampa em
que se guardam e transportam as flechas do arqueiro e
as vezes o proprio arco. Além de motivo decorativo, no
Estilo Louis XVI , este termo designou os pés retos,
despontados e estriados em espiral, de cadeiras e mesas:
pés em aljava.

" Maca ou clava é um bastdo de madeira, grosso e
pesado, com uma das extremidades mais dilatada, usado
como arma de guerra desde a Antiguidade até o século
XVI, sendo uma espécie de martelo. A magca de armas
constituia-se de uma haste encimada por uma esfera
ericada de pontas.

® Em uma fachada, a parte compreendida entre duas
janelas ou balcdes recebe o nome de trem6 ou trumeau.
Na Idade Média, desempenhava o papel de pilar,
sustentando o lintel das portas das igrejas, sendo muitas
vezes esculpido ou flanqueado por uma estatua. Também
podia designar o espacgo entre dois painéis ou janelas na
parte interna da casa. Finalmente, também tem o sentido
de console ou aparador com espelho estreito e alto, que
cobre a parte da parede entre duas janelas, utilizado até
hoje sobre lareiras.
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= As madeiras mais comuns era o
carvalho, o mogno, a nogueira e a
pereira, além das chapas de ébano e
nacar, e ricas guarnicdes de bronze
cinzelado e dourado, popularizadas
por Boulle, que, entre 1675 e 1680,
aperfeicoou a incrustacdo de cobre e
de tartaruga, enriquecendo-a com
estanho, marfim ou madrepérolag.

Em relagdo aos assentos, as pernas em
soco - quadrangulares e afinadas
embaixo — ou em balaustre, complicaram-
se com odvalos, caneluras e folhagens.

® Os trabalhos de André-Charles Boulle apresentavam 02
tipos de composi¢éo: a marchetaria em primeira parte, na
gual a ornamentagéo de cobre contrastava com um fundo
de tartaruga; e a marchetaria em contrapartida, na qual a
ornamentacdo de tartaruga contrastava com um fundo
e,m cobre. Seus motivos distinguiram-se primeiro pelas
folhagens espiraladas e encaracoladas; e depois, na
segunda parte do reinado, pela fantasia e exotismo do
Estilo Berain. Ele explorava relevos ornamentais ou
historiados que enriqueciam as dobradicas, os puxadores
e os espelhos de fechadura; ou que decoravam os
angulos e os painéis.




Podiam ser torneadas ou encurvadas,
terminando  geralmente em  calice
invertido, borla™, garra ou casco. A
travessa em H, herdada do Estilo Louis
XIIl, evoluiu aos poucos para uma forma
em X; e os bragcos, em geral arqueados,
acabaram terminando em ponta
encurvada ou voluta (manchette).

= As cadeiras eram desenhas como
se fossem tronos e seu emprego
seguia uma hierarquia. Em um mundo
dominado pelas sutilezas da etiqueta,
resultavam de vital importancia, pois
designavam onde cada um deveria se
sentar. Seus encostos, assim como
das poltronas, eram altos retangulos. A
etiqueta favoreceu o aparecimento de
inGmeros ployants (cadeiras
dobraveis) e placets (tamboretes), as
vezes também enriquecidos de
esculturas (MALLALIEU. 1999).

No SEGUNDO ESTILO LOUIS XIV, sob a
influéncia de Hardouin-Masart e de decoradores
como Pierre Lepautre (1660-1744), filho do
arquiteto e gravador Antoine Lepautre (1621-912,
além de Jean Berain (1639-1711), e os Audrans™,
a escala da ornamentagdo reduziu-se e o relevo
decorativo se adelgagou.

= O marmore desapareceu, sendo
substituido pelos lambris de madeira,
pintados em cores claras, onde
contrastava o ouro das modinaturas;
ou pelos lambris de madeira natural,
encerada ou envernizada, chamados
lambris a capuchinha (capucine).

As mesas apresentavam 0S mesmos pés e
montantes em soco ou em balalstre. A travessa
em X podia terminar em volutas ou em consolos
invertidos; e a cinta recebia uma rica ornamentacao
esculpida. De particular importancia foram os
armarios criados por Boulle e Cucci, que eram uma
espécie de vitrines fechadas colocadas sobre altos
pedestais. Na sua frente, estavam muitos nichos
para estatuetas (bibelots)

Libertos da ornamentagéo pintada e das pesadas
molduras de estuque, os tetos, a partir de entdo
brancos, arejaram-se. No centro, era colocada uma
roseta, cujas modinaturas flexibilizavam-se, logo
conquistadas pelos enrolamentos dos arabescos e
pelas volutas das folhagens. Nas arqueaduras,
esses finos relevos dourados ordenavam-se em
geral em “mosaicos”: espécie de quadriculado de
losangos guarnecidos de pequenas flores e rosas.
Encontravam-se  mosaicos  igualmente  nas
molduras de espelhos, os quais se tornaram
bastante frequientes.

A terceira fase do reinado de Louis XIV,
de 1690 a 1715, foi sombreada pelos
reveses militares, pelas dificuldades
financeiras e pelas tragédias pessoais'".

% Borla (do lat. burrula, floco de 1d) € um tufo redondo,
também presente no topo de paus de madeira e dos
mastros, que representa um feixe esférico de fios de
seda, algodao, |a, ouro ou prata, servindo de ornamento
nobre.

" Em 1684, ap6s a morte de sua primeira esposa, Maria
Teresa (1638-1683), Louis XIV casou-se secretamente
com uma antiga aia real, a Madame de Maintenon (1635-
1719), mulher mundana que o influenciou negativamente.
Ela o aconselhava que devia “ler as Escrituras, admitir
seus defeitos e arrepender-se de seus erros”. Em 1711,
morreu seu filho, o Delfim, e um ano depois morreu seu
neto, o Duque de Borgonha, deixando o herdeiro ao trono
uma crian¢a de dois anos. O rei converteu-se em um
homem triste e cansado, cumprindo apenas a rotina de
seu oficio.

=» Sob a influéncia de Berain e dos
Audrans, as modinaturas espessas
desapareceram em proveito da
liberagdo das linhas, de motivos mais
leves e flexiveis. Ao lado da concha,
os arabescos desenvolveram o gosto
das fantasias lineares e do exotismo.

Sinbnimo de flexibilidade e de fantasia, a
concha era seu motivo decorativo principal,
sendo que sua cercadura conhecia suas
primeiras sinuosidades e recortes. Além de
vasos, flores, putti e mascaras sorridentes, o
rejuvenescimento dos temas era reconhecido
em voga dos grutescos reutilizados por Berain
e pelos Audrans: o primeiro mesclou desenhos
com macacos (singeries) e temas exoticos a
leves combinacdes arquiteturais governadas
apenas pela fantasia e pelos jogos lineares; os
outros tiraram do arabesco uma enxurrada
ornamental de enrolamentos sinuosos e uma
arte de “renda”, anunciando o Stile Regence.

2 0s Audrans foram uma familia de artistas franceses
iniciada por Charles Audran (1594-1674), seu irmé&o
Claude | (1597-1677) e seu sobrinho Germain (1631-
1710), que foram gravadores. Eram irm&os de Germain o
pintor Claude 1l (1639-84) e o gravador oficial de LeBrun,
Gérard Il (1640-1703). Eram filhos de Germain o pintor de
arabescos Claude Il (1657-1734), o pintor e escultor
Gabriel (1659-1740) e os gravadores Benoit | (1661-
1721), Jean (1667-1750) e Louis (1670-1712). Eram filhos
de Benoit | o gravador Benoit Il (1698-1772) e o tapeceiro
Michel (1701-71). O gravador Benoit Ill (?-1740) era filho
do precedente e o tapeceiro Joseph (?-1795) filho de
Michel, rei das tapecarias Gobelin.
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= Os MOTIVOS ORNAMENTAIS
eram ricos e rigorosamente simétricos,
sendo 0s mais comuns: formas
volutadas, ovoides e molduras; folhas
de acanto, I6tus, dardos e conchas;
cdlices invertidos, o Sol (geralmente
tendo esculpida no centro uma cabeca
de mulher) e a inicial de Louis XIV
entrelacada.

O tamanho das lareiras continuou a se reduzir
em sua parte inferior em proveito do tremo que
cada vez mais era ocupado por um grande
espelho retangular desde que um processo de
moldagem permitia obter pecas de grande
porte. Na parte superior, sua moldura tendeu a
reproduzir a ordenacdo dos lambris do
aposento quando estes Ultimos desenhavam
uma seqliéncia de arcadas. Seu coroamento
em curva ou em volta inteira acolheu motivos
de vasos, flores e putti.

=>» Entre os acessoérios de decoracéo
usaram-se amplamente os espelhos,
as porcelanas chinesas, os elementos
em metais nobres e as lamparinas e
candelabros de cristal, porcelana e
prata. As pinturas eram abundantes.

Enquanto os armarios e guarda-roupas nao
pareciam gozar de muita popularidade, as
cbmodas, as escrivaninhas e as mesas
estavam no apogeu de seu uso, passando
estas Ultimas a serem maiores, muito
ornamentadas e com ricas incrustacdes.

=>» Aparecem nesse periodo as
COMODAS, sucessoras das arcas e
descritas como “mesas com gavetas”,
sendo geralmente feitas em ébano,
palissandra e laca; e decoradas com
marchetaria ou pedacos de bronze
dourado com tampo de marmore,
porfido ou mosaico. Alguma ja
apresentavam a silhueta bombé.

As camas, cuja decoragdo estava de acordo com a
fortuna e o status do proprietério, passaram a ser
largas e baixas. Eram cobertas de bordados e
arrematadas por um dossel plano ou curvo, sendo
com freqiiéncia colocadas sobre um estrado ou
plataforma, rodeadas de uma barra baixa. A forma
de palio estava sustentada por 04 suportes ou
colunas, de onde se penduravam cortinas de
terciopelo, damasco ou brocado. Havia a cama
‘duquesa’, que era adornada por um largo pavilhdo
montado sobre a parede ou teto; e a cama
‘canapé€’, que foi precursora do sofa.

A ornamentagdo mais leve e linhas mais flexiveis
caracterizaram o MOBILIARIO do Segundo Estilo
Louis XIV. Mantiveram-se as mesmas madeiras,
ainda bastante entalhadas e depois douradas. A
marchetaria desenvolveu-se em 02 tipos de
materiais: um, de origem animal (tartaruga, chifre,
marfim e 0ss0); e outro de origem mineral (cobre,
estanho e bronze). Do mesmo modo, as madeiras
coloridas também eram muito utilizadas.

=» J& mais numerosos do que 0s pés
em soco, 0s pés en console tinham
perfis acentuados e depois se
transformaram em pata de corca
terminada ou ndo por um casco. A
posicao deles era geralmente obliqua.
A medida que se desenvolvia a
tendéncia barroca, os assentos foram
tomando um aspecto mais feminino,
0os tamanhos se reduzindo e a
tapecaria j4 ndo cobria mais os bragos
e marcos do assento.

Os bracos das cadeiras, poltronas e sofas
adotavam uma graciosa curva inclinada; e as
pernas dianteiras passaram a ser en cabriolet,
muito entalhadas nos joelhos e terminado em
voluta ou garra. Algumas cadeiras usavam
franjas e tecidos de seda. Também mais
flexiveis, as almofadas do movel de 02 corpos
se curvaram na parte inferior ou nas 02
extremidades e complicaram-se com ressaltos
ou com chanfraduras nos &angulos (KING,
1999).
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Outros moveis tipicos nesse estilo de transicéo
foram: a bergére, a chaise-longue, o console
(pequena mesa para ser encostada a parede),
0s bureaux (escritérios) e as torchéeres (cuja
parte central era ocupada pela figura de um
escravo arabe ou uma representacao
alegérica), além de pedestais e biombos.
Todos eram enriguecidos com molduras e
apliques de cobre e latdo dourado.

= O interesse por materiais do
Oriente — como a seda e o marfim —
era grande e as lacas vermelha e preta
foram usadas para decorar gabinetes
(armérios com varias finalidades),
popularizando-se e imitando
acabamentos em verniz.

Os tecidos preferidos pelo Louis XIV foram as
fazendas trabalhadas com motivos coloridos ou
adamascados (ton-sur-ton), efeitos em preto,
veludos genoveses ou sedas trabalhadas em ouro
e prata. A tapecaria era feita & mao e usada nos
assentos de luxo, sendo seus motivos decorativos
as flores enormes, os buqués e a listras. Os tecidos
lisos usados eram cetim e veludos de Utrecht
(muito sélidos, bordados em peldefebre, fazenda
antiga), utilizados sozinhos ou com passamanaria
(tecidos entretecidos com fitas. corddes, sedas e
ouros) As cores preferidas eram o vermelho vivo, o
verde-musgo ou tons naturais. Ricos brocados e
damascos, enriquecidos por fios de prata e ouro,
couros estampados e pintados, terciopelos e telas
bordadas com pedras semipreciosas eram usados
para forrar sofas, poltronas e camas.
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LUiSES FRANCESES ||

A Luis XIV sucedeu seu bisneto e como
este sO contava com 5 anos, foi tutelado
por Philippe dOrléans™, cuja curta
Regéncia de apenas oito anos, de 1715 a
1723, produziu um estilo transitorio que
fez com que desaparecesse a pompa,
mas se mantivesse 0 luxo, prenunciando
0 excesso de adornos e formas
assimétricas do  Rococé. Embora
conservando a majestade anterior,
produziu linhas mais simples e moveis
menores, mais ao gosto popular.

= A influéncia de La Maintenon e a
melancolia do velho rei romperam a
frivolidade e o prazer da Corte
francesa. Diminuiu-se a ornamentacao
que ficou mais elegante, mas com
uma liberdade que ainda ndo chegava
a fantasia que caracterizaria o estilo
seguinte, o Louis XV.

EsTILO REGENCE

Durante o periodo da Regéncia francesa,
de 1715 a 1723, da época de Louis XIV,
subsistiu o fundo quadriculado das
pilastras e cornijas, mas as ordens
passaram a ser tratadas mais livremente.
Como exemplos, podem ser citados a
grande Galerie Dorée, de 50 m de
extensdo, do Banque de France, criado
por Francois Mansart (1598-1666); e
alguns aposentos nos solares da Place
Venddébme (1698), de Hardouin-Mansart,
hoje ocupados pelo Ministére de Justice e
pelo Crédit Foncieri, em Paris.

'3 Filho de Louis-Philippe-Joseph d’Orlénas (1640-1701) e
neto de Louis Xl em seu segundo casamento com a
princesa palatina Charlotte-Elisabeth de Baviere (1652-
1722), Philippe d’'Orléans (1674-1723) foi regente da
Franca de 1715 a 1723. Em seu testamento, Louis XIV
deixara-lhe apenas a presidéncia honorifica do Conselho
de Regéncia, entregando o poder ao Duc du Maine.
Entretanto, Philippe obteve a anulacdo desse ato pelo
Parlamento de Paris. Negligente e amigo dos prazeres,
deu a Corte o exemplo de libertinagem. Dirigiu os
negoécios do Estado até sua morte e subida ao trono de
Louis XV (1710-74), com apenas 13 anos de idade, em
fevereiro de 1723.

Certos artistas, como o arquiteto Robert
De Cotte (1656-1735), viveram e
trabalharam tanto sob o Louis XIV como
sob a Regéncia e Louis XV, além de
Germain Boffrand (1667-1754), outro
nome de destaque do periodo.

Cartula alada Rocaille

Como elementos decorativos novos do
ESTILO REGENCE apareceram:

a) As cartulas em forma de violino colocadas
no alto das pilastras;

b) As palmetas, onde cada I6bulo ou folha
era separado, as bordas nervuradas e o
meio ornado de pequenos flordes de
pérolas (devem ser observados 0s
angulos rebaixados do painel com o broto
recurvo de folhagem);

c) Os espagnolettes, que eram pequenos
bustos de mulheres com gargantilha e
plumas na cabeca, encontrados em toda
parte, nos cantos dos espelhos e até nos
pés dos méveis.;

d) Os dragdes, animais mitolégicos que se
encontravam em toda decoracdo e
mobiliario da  época, aparecendo
igualmente no terragco de certos edificios
como o Hotel Chenizot em Paris.

Em relacdo ao MOBILIARIO, as madeiras
mais utilizadas foram o carvalho e a
nogueira, sendo a marchetaria ainda
muito comum, a qual valorizava as estrias
da madeira formando desenhos como
losangos, quadrados de cores alternadas
(tabuleiro de xadrez), buqués de flores,
medalhdes e instrumentos musicais.

= Os mdveis tornaram-se menores e
mais cbmodos; e as travessas de
mesas e cadeiras em forma de X,
onduladas ou planas, desapareceram
progressivamente. Os elementos mais
caracteristicos foram os espaldares
mais baixos e a inclinagdo menos
acentuada, com a parte superior de
corte reto (os relevos de formas
retilineas) e as molduras bem & vista.
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Apareceram assentos com tendéncia a forma
trapeizodal, sinuosos na parte dianteira (cantos as
vezes arredondados e salientes) e mais baixos,
muito profundos para algumas poltronas; assim
como bragos retos e horizontais, ligeiramente
acolchoados e um pouco abertos na parte da
frente. A base, “feita para ser vista”, sobressaia-se
sempre para disfar¢ar a jungdo com os pés; e uma
curva sutil suavizava os pés em sentido obliquo.

EsTiLO Louis XV

O maior artesdo de mobiliario do periodo
foi Charles Cressent (1685-1768),
responsavel por cdmodas leves e
onduladas denominadas de Bombonet,
dotadas de decoracbes simiescas. As
CADEIRAS adquiriram contornos suaves
e simétricos, com pernas ligeiramente
curvas e terminando por uma sapata de
bronze. As terminacfes em pata de cabra
(cabriolet) passaram a ser adotadas
universalmente e dominavam todos o0s
moveis com pequenas variedades.

= As mesas regéncia tinham as
mesmas caracteristicas que as do
Segundo Estilo Louis XIV, sendo que
0os pés de garras de ledo eram
arqueados segundo o mesmo perfil.
Os motivos decorativos mais comuns
eram as conchas, as folhas de acanto,
as cabecas de fauno ou de mulher e
0S motivos orientais, tais como
pagodes e flores exéticas.

Durante o reinado de Louis XV (1710-74),
entre 1723 e 1774, o Barroco foi
substituido pelo movimento rococé, que
resultou em uma decoracdo mais
fantasiosa, baseada nos motivos de
rochas e conchas, que oferecia moveis
mais graciosos e em uma escala mais
intima. Rico e refinado, o estilo resultante
mostrava o fausto e o luxo que cercavam
a Corte francesa da época, marcada pela
frivolidade. A linha reta foi condenada
definitivamente e tudo passou a ser
torneado, ondulado e entalhado.

= Nessa época, ocorreram varias
mudancgas na Corte. Mesmo casado
desde os 15 anos com a princesa
polaca Marie Leszczynska (1703-68), o
rei teve varias amantes e favoritas. As
principais foram a Duchesse de
Chateauroux (1717-44), depois
substituida  pela Marquise de
Pompadour® e finalmente pela
Comtesse du Barry (1743-93), as
quais influenciaram a decoracéo.

Externamente, Louis XV envolveu-se em vérias
guerras, como as da Sucessdo Polaca e da
Sucessdo Austriaca, além da Guerra dos Sete
Anos (1756/63), em que a Franga perdeu o Canada
e outras possessdes coloniais. A classe média
comegou a pressionar por reformas, o que o rei
ignorou da mesma maneira que fazia seu bisav0,
dizendo: Apres moi, le déluge (“Depois de mim, o
diluvio”). Os intelectuais que se destacaram foram
Montesquieu (1689-1755), Jean-Jacques Rousseau
(1712-78) e Denis Diderot (1713-84).

Quanto as fazendas, a diminuigdo do tamanho dos
espaldares conduziu a uma redugdo nos motivos,
em que os desenhos se suavizaram. Flores, frutas
e folhas ficaram sendo a base da decoracao, além
de dominar a moda de desenhos persas e indianos.
Os enfeites removiveis eram modificados conforme
a decoragdo — de inverno ou verdo — seguindo um
habito introduzido nas tapecarias.

= Essas variacGes estilisticas do
Louis XIV chegaram a Espanha e seu
cultivo por José de Churriguera deu
origem ao estilo que leva seu nome.
Do mesmo modo, passaram a
Portugal, ao Brasil e ao Rio de La
Plata, transformando-se no Estilo
Latino-Americano ou Luso-Espanhol.
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=>» Sob Louis XV, segundo DUCHER
(2001), o uso das ordens de
colunas tendeu a desaparecer. A
simplicidade das fachadas,
ritmadas pela abertura regular das
janelas, opbs-se a exuberancia da
ornamentac&o interior.

4 Jeanne-Antoinette  Poisson (1721-74), a

Marquise de Pompadour, foi a favorita de Louis XV
durante um periodo de 20 anos, de 1743 a 1764; e
usou sua influéncia para financiar artistas e
filésofos, protegendo-os e iniciando varias
tendéncias artisticas. Juntamente com seu irmao,
Frangois Poisson de Vandiéres (1726-81), o
Marqués de Marigny e Diretor das Obras Publicas
da Franca, impulsionou varias tendéncias.




Externamente, o ornamento limitava-
se aos fechos das arcadas, aos
arremates das janelas, aos jogos de
ombreiras e de refendimentos, as
ferragens e as folhas dos portais,
assim como aos frontdes e consolos
dos balcdes, por sua vez guarnecidos
de ferros forjados de desenho sinuoso
e de forma bojuda chamada cesto.

Em sua duragdo, o ESTILO LOUIS XV
apresentou duas tendéncias: a do
exagero no emprego das linhas tortuosas
e composicdes assimétricas; e a de uma
fantasia comedida e uma simetria bem
rigorosa. Em ambas, contudo, havia a
intencdo de suprimir as ordens classicas.
Basicamente, ele pode ser dividido em 02
(duas) fases consecutivas:
» Primeiro Estilo Louis XV (de 1715 a
1750): correspondente ao desabrochar da
rocaille, o ornato em forma de concha, o
gue resultou no emprego de linhas curvas

e contra-curvas, em uma decoracao
marcada pela sinuosidade e ondulagdes;

» Segundo Estilo Louis XV (de 1750 a
1774), quando ocorreu uma reagdo muito
forte contra o0s excessos, fazendo
predominar o espirito neoclassico, que
preparou o advento do Estilo Louis XVI.

Na decoragdo de interiores, o PRIMEIRO
ESTILO LOUIS XV foi bastante inventivo. Sob
a progressao dos enrolamentos e retorcidos,
0s cantos dos aposentos arquearam-se, as
cornijas aprofundaram-se e avancaram. Nos
lambris, a escultura ornamental atingiu notavel
qualidade de execucéo, especialmente nos
trabalhos de Jacques Verberckt (1704-71).

= Emolduradas de finas cercaduras
(almofadas alongadas e esculpidas),
as almofadas arqueadas, com
ressaltos ou chanfradas, viram suas
extremidades e, por vezes, seu centro
guarnecido de medalhdo, além de
receberem o] essencial da
ornamentacdo. Esta, inimiga da
intumescéncia barroca, restringia-se a
uma arte de superficie, mais inclinada
a ondulagéo geral das linhas, ao jogo
delicado e ao movimentado do relevo
do que ao excesso plastico.

Ao invés de bordas onduladas,
empregaram-se também freqlientemente
bordas flamejadas, isto é, com a forma de
pequenas chamas. E a palmeta e a
concha associaram-se para formar um
Unico motivo, assim como a cartula alada,
elemento que se encontrava em toda
parte, como no alto dos espelhos, nos
trema@s e nas cornijas (DUCHER, 2001).

=>» A pintura decorativa explorava o
exotismo das singeries e das
chinoiseries introduzidas nos

arabescos do inicio do século XVIII por
Jean Berain e pelos Audran, como
pode ser observado no Hobtel de
Rohan, projetado em Paris por Pierre-
Alexis Delamair (1676-1745).

Os comodos reduziram seu tamanho, ficando mais
graciosos e confortaveis. A rigidez pomposa da
Corte anterior acabou substituida por um espirito
mais pessoal e intimo: o Barroco declinou-se para
uma ornamentagdo mais livre, complicada e
luxuosa.Telas, tapecarias e espelhos davam um ar
vivo e alegre aos interiores (PALACIOS, 1991).

Entretanto, na Franga, esse movimento ornamental
ndo cedeu a assimetria. Invertendo-se, curvas e
contra-curvas anulavam-se e mantinham o
equilibrio da composigdo. Ramos de palmeira ou
juncos entrelagados de fitas subiam ao longo das
molduras dos espelhos (BARRIELLE, 1982).

=>» O ouro reluzia sob os tetos, que
agora eram brancos, assim como as
paredes; e a fantasia predominava em
tudo, quando a graca alcancava sua
expressdo mais feliz. Foi o momento
em que reinava a mulher elegante,
mas frivola, transformando tudo em
belo e refinado. Tudo era
minuciosamente cuidado, mas o
conjunto aparentava ligeira desordem.

As cortinas eram confeccionadas com
pesadas sedas e as cores intensas do
Renascimento foram finalmente
substituidas por suaves e delicados
pasteis: 0s cinzas prateados e 0s matizes
palidos de azul, rosa, amarelo e lilas
entraram em plena voga. O equilibrio
assimétrico se popularizou no desenho e
na ornamentacdo; e desenvolveu-se um
grande amor a arte que se expressava
através da frivolidade e da alegria.
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Cenas romanticas e pastoris na tapecaria refletiam
a tendéncia feminina. Os desenhos aplicados
formavam composi¢Bes decorativas com motivos
de vasos de flores, cenas bucdlicas, guirlandas e
buqués, geralmente emolduradas por outros
desenhos de folhagens entrelagadas, passaros ou
frutas. Outro tema ornamental no Primeiro Louis XV
foi a mistura de coracdes e flores, cupidos e
pombas, ninfas e satiros, cintas e cartelas,
pastores e pastoras [VERBO, 1980].

Ornatos em rocaille

= Entre as personalidades que
influenciaram no gosto do periodo
encontravam-se 0s pintores Antoine
Watteau  (1684-1721), Jean-Marc
Nattier (1685-176), Francois Boucher
(1703-70), Charles-Amadee Vanloo
(1719-95), Jean-Baptiste Pillement
(1728-1808) e Jean-Honoré Fragonard
(1732-1806); além do ebanista Jean-
Francois Oeben (1721-63) e o escultor
Jean-Jacques Caffieri (1725-92)

‘(‘c‘_"‘

=
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Espagnolettes Rocaille

Também no MOBILIARIO, as influéncias
renascentista e barroca foram substituidas
pelo rococo, surgindo uma forte reagéo
contra a simetria contida ou o equilibrio
anterior. Apareceu a tendéncia de
equilibrar os moveis de modo a simetria
relativa: um ramo de flores equilibrava
uma guirlanda de frutas ou um conjunto
de lagos e coragoes.

= O elemento rocaille foi sobretudo
empregado nos consolos com um
exagero das linhas arredondadas, que
faziam referéncia ao mar, ondas e
conchas, mas também as grutas e
rochedos. Leveza, conforto e harmonia
das linhas caracterizaram seus
assentos, qués e tornaram menores,
de linhas simples e  muito
ornamentados, com incrustacfes e
marchetarias, pintados ou dourados.

A vida intensificava-se e isto influenciava no
movimento, que traduzia todos os detalhes e se
completava no mével. Em ornamentos de chapa de
metal martelada ou de metal fundido, a rocaille, a
folha aquatica de bordas onduladas e a trelica com
envasados invadiram os trabalhos de ferro

= As CADEIRAS desse periodo nédo
tinham travessas e a linha curva
dominava todas as estruturas,
intensificando os pés em S. A perna
cabriolet acentuava o efeito curvo e
acabava com um folha volutada, pé de
gamo ou cabeca de delfim. Os
encostos eram largos e ligeiramente
curvados, aparecendo espaldares em
forma de violino (violonnés), assim
como os assentos se estreitavam até a
parte traseira (YATES, 1999).

O talhado interrompia-se por mdltiplas
curvas e os bragos das poltronas eram
sobressalentes e curtos. J& ndo eram
em linha reta com os pés, mas
colocados em recuo. Com frequéncia,
abriam-se em conseqiéncia dos
vestidos de anquinhas. A

ornamentacdo esculpida compreendia
florzinhas, palmetas, conchas, cartulas
e folhagens espiraladas.

As madeiras mais usadas foram a nogueira, a
caoba, a palissandra, 0 acaju e 0 pau-rosa, além de
ébano, outras madeiras exobticas e arvores
frutiferas (especialmente a pereira). As cores da
moda foram os verdes e azuis suaves, dourados,
rosas e beges.

A poltrona mais tipica era a bergére, com bragos
abertos e atapetados, existindo também as
bergeres de confessionario, providas de encostos
laterais estofados; as marquesas, canapés de
espaldar baixo e bragos curtos, com dois lugares;
as duchesses, compostas por uma poltrona e um
tamborete fazendo jogo (que podiam se unir para
formar um diva); as confidents (siamoise, vis-a-vis
ou téte-a-téte), com dois assentos dispostos em
formato de S; as cabinets, proprias para se colocar
nos cantos, devido a sua forma e localizagdo dos
pés (tinha uma ponta do assento para fora,
suportada por um pé com 0s outros dispostos ao
redor dele); e, finalmente, a chaise-longue.
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Nessa época, desenvolveu-se o interesse pela
PORCELANA, cuja admiracdo e colecionismo de
belas pecas conduziram & fama das fabricas de
Limoges, fundada em 1736 proxima as reservas de
matéria-prima, o caolim, que resulta na
simplicidade e pureza do branco; e de Seévres,
fundada em 1738, caracterizada por pecas de
fundos coloridos com esmalte, passando a ser
protegida pelo rei em 1753, a partir de quando se
proibiu sua manufatura por toda a Franga.

Além dos assentos, a diversidade dos moveis Louis
XV era imensa. Da c6moda, surgida no final do
reinado de Louis XlV, derivaram-se a camiseira
com cinco gavetas; a papeleira com tampo angular
ou abaulado com uma escrivaninha com tampo de
abrir; o toilette também chamado toucador ou
penteadeira, espécie de secretaria plana com trés
painéis articulados, o do meio com espelho no
reverso; a mesa-de-cabeceira baixa com porta de
cortina, etc. (BRIDGE, 1999)

=>» Suas formas tortuosas prestavam-
se muito bem ao trabalho do bronze,
especialmente nos apliques, cujos
bracos e bocais com folhagens
emergiam de uma grande folha ou de
uma peanha, com as ondula¢fes e as
rupturas da rocaille. Além disso,
recebiam marchetarias, marmores e
madrepérola. Para o acabamento,
podiam ser folheados ou coberto pela
laca Coromandel, proveniente da
China; ou pelo imitador verniz Martin,
gque recebeu o nome do seu
marceneiro inventor.

Difundiram-se as guarni¢des em bronze dourado,
assim como uma marchetaria de madeiras
coloridas importadas com jogos de fundos
geomeétricos: xadrezes, estrelas, losangos e,
depois, motivos de flores. Os mdveis podiam ser
lagueados ou envernizados; ou ainda “frisados”, o
que consistia em opor as folhas de revestimento,
produzindo um efeito cintilante, com o veio da
madeira se unindo no eixo dos painéis. O
chapeado foi executado em diagonal e cruzado.

A partir de 1750, em reacdo aos exageros
do rococd, surgiu o SEGUNDO ESTILO
LOUIS XV, inicialmente marcado por uma
circunspecdo da ornamentagdo e pela
volta as nobres ordenacdes da época
Louis XIV e depois por uma imitagdo cada
vez mais precisa da Antiguidade, que iria
desembocar no Neoclassicismo.

=>» O gosto neo-Louis XIV ressuscitou
0 repertério guerreiro do grande
reinado, passando seus troféus de
armas serem inscritos em painéis com
divisbes  quadrangulares.  Nesses
painéis com molduras retilineas,
instalaram-se igualmente medalhfes
historiados ou ornamentais de espirito
naturalista, cujos relevos eram
tratados com forte vigor pléastico.

= Pompadour apaixonou-se pela
influéncia chinesa, o que se degenerou
na chinoiserie, uma adaptagéo
francesa dos motivos chineses e
orientais (passaros, mandarins e
pescadores), que iniciou a importacdo
de moveis e biombos laqueados. Os
desenhos chineses fizeram uniram-se
a outras fantasias, como a chamada
singerie™ (do francés singe, macaco).

%0 gibon, descoberto pelos marinheiros portugueses na
india, contribuia para aliviar o tédio das grandes viagens.
Seu emprego na decoracdo durante o reinado de Louis
XV, cuja Corte tinha algo de singerie, resultou muito
apropriado.

Principalmente depois de 1760, uma moderagéo
progressiva invadiu tanto o mobiliario como a
decoracdo dos interiores na Franca. As formas
rocaille permaneceram, porém de modo mais
discreto e mais contido. O culto crescente da
Antiguidade introduziu novos temas, embora sem
provocar uma retificagdo sensivel das linhas.

= As rocailles e as chinoiseries
sucederam frisos ou baixos-relevos a
antiga, composi¢cdes que misturavam
figuras de ninfas aos vasos, as
folhnagens espiraladas, aos tripés
antigos e as cornucopias. A0 mesmo
tempo, nos Ultimos anos, modinaturas
e relevos tornaram-se mais magros e
mais rigidos. Sensivel no mobilirio, a
popularidade dessa moda preparou
terreno para a tendéncia ao
enrijecimento e a depuragdo que iria
se apoderar dos objetos de mobiliario.
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A descoberta do doérico grego de Pesto influenciou
pouco a pouco 0s ornamentistas. Dente eles, Jean
Charles Delafosse (1734-89) langou 0os motivos a
gregam, de fisionomia arcaizante voluntariamente
manifesta, quando ndo exagerada: péndulas ou
pés de consolo em fuste de coluna, frisos gregos,
focinhos de ledBes, patas de grifos e sobretudo
guirlandas na forma de “cordas de pogo”.

= Nesta segunda etapa do Estilo
Louis XV, a tendéncia ao
despojamento das formas acentuou-se
em beneficio da clareza dos volumes e
da nudez das superficies. No Petit
Trianon  (1757/63), obra de Ange-
Jacques Gabriel (1698-1782), extraiu-
se ainda dessa vontade de rigor uma
férmula de estereotomia elegante,
através do renascimento das colunatas
e da sobriedade das formas, no
retorno ao academismo de Hardouin-
Mansart (TESTA, 1981).

§

Todos os moveis tinham pernas finas,
com a linha em forma de S, geralmente
terminando em metal (bronze ou cobre)
trabalhado. Os pés eram curvos. As
cadeiras, poltronas e sofas tinham
encosto e assento forrados em seda com
aplicacdo de flores ou folhagens que
repetiam o mesmo motivo dos outros
moveis, feitos em acaju, palissandra e
pau-rosa; divididos em quadrantes, com
desenhos geométricos e marchetaria.

= Os MOTIVOS DECORATIVOS
mais comuns eram: as pombas
aparelhadas, os cupidos, os satiros, 0s
coracbes, as cenas pastoris e
alegdricas, as conchas, as flores, os
instrumentos musicais e as
ferramentas rdsticas, além de lacgos,
ramalhetes, folhagens e passaros. O
espirito de transicdo era reconhecido
pela presenca de pesadas guirlandas
a antiga, cujo ritmo repetitivo opunha-
se ao movimento sinuoso da cinta.

Uma nova geragdo de arquitetos, entre os quais
Germain Soufflot (1713-80), Claude Nicolas Ledoux
(1736-1806) e Jean Chalgrin (1739-1811), adotou
uma ordem colossal e um novo tratamento dos
volumes e massas, que rompeu definitivamente
com a tradicdo.Voltou-se definitivamente para as
pesadas arqueaduras e cornijas cheias de Lepautre
(Ecole Militaire); e ao rigor masculo das grandes
pilastras foi se acrescentando aos poucos um
repertorio arcaizante inserido como, por exemplo, o
Hotel de Rochechouart (1776), em uma concepgao
retilinea da moldura bem como da distribuigdo da
ornamentac¢ao (DUCHER, 2001).

Os moveis de repouso caracterizavam-se por sua
comodidade: os almofadfes de plumas, com
desenhos florais e/ou orientalizados, e os géneros
suntuosos cobriam as bergeres, as chaises-
longues e os lits-de-repos. As camas (lits) faziam-
se mais baixas, com dossel na cabeceira e quando
se situavam em linha com a parede, aquele
abarcava toda a sua extensdo. O detalhe mais
importante da cama era a cabeceira, entalhada ou
com aplicacdo de figuras e desenhos em bronze.
Quando fechadas, formavam um cortinado
escondendo o interior da cama.

=>» Em relagdo ao MOBILIARIO, todas
as caracteristicas do meio do reinado
subsistiram. Contudo, os perfis curvos
das formas e a ornamentacao
esculpida de conchas e de florzinhas
eram  apresentados com uma
modinatura mais estatica.

6.0 crescente culto a Antiguidade deu origem, no final do
reinado de Louis XV, a moda a grega, apaixonada por
formas pesadas e, na ornamentagdo, por pesadas
evocagOes arqueolégicas, mesmo quando a inspiragao
arcaizante permanecia ainda fantasiosa. Aos frisos, as
cabecas de ledes, aos troféus de armas acrescentaram
nos arquivos um repertério arquitetural insistente de
caneluras, de grossas volutas invertidas a guisa de
consolo e o pedestal em forma de tambor do grupo
mitolégico.
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As TABLES eram pequenas, como as
gue hoje se utilizam na cabeceira da
cama. Seu uso era semelhante: serviam
para suportar casticais ou candelabros,
mas na sala. Apareceram também as
mesas de cha e de jogo. A cintura dessas
mesinhas, isto é, as laterais abaixo do
tampo, eram muito decoradas e 0s pés
tinham um pequeno “sapato” em bronze
ou cobre dourado. Havia entalhes nas 03
faces das mesinhas e os pés em bronze
dourado, que também rodeava o tampo.




Outra pega comumente encontrada na
época era a escrivaninha (secretaire), que
ficava num canto do aposento onde o rei
costumava despachar os negécios da
Corte. Tinha linha fina das pernas,
entalhes e bronze dourado, além de uma
gaveta estreita com o0 tampo ricamente
decorado que abria sobre ela. Nela, a
marchetaria, as incrustacdes e o bronze
dourado gozaram de muita popularidade.

=>» Entretanto, a transic&o para o Estilo
Louis XVI estava muito mais patente
na cbmoda, tanto na ornamentagdo
como no perfil do mével. A retificacéo
das linhas passou a ser avaliada pela
afirmacgédo das superficies planas, que
o efeito do ressalto central acentuava,
e pela reducdo dos suportes, outrora
de perfis curvos, a pés pouco
torneados.

Nos angulos, perfis arredondados, em outras
partes de cantos facetados, vieram porém
compensar a rigidez das superficies. De espirito
nitidamente neoclassico, as guarni¢cdes de bronze
viraram definitivamente as costas para a rocaille,
dado o carater arcaizante dela. Por fim, friso de
entrelacamentos com rosetas, filetes de cercadura
com desenho geométrico, fundos enriquecidos de
guirlandas de folhas de carvalho e motivos de
panejamentos e de serpentes na cinta se
adiantavam ao repertorio greco-romano do Louis
XVI. A posterior influencia da Du Barry mudou o
tom da decoracdo e extremizou ainda mais 0s
desenhos e 0s ornamentos classicistas.

ESTILO PROVENCAL FRANCES

De 1610 e 1790, entre as épocas de Louis
XIl e Louis XVI, paralelamente aos estilos
luxuosos da Corte, nasceu no interior da
Franca um estilo novo, mais simples e ao
mesmo tempo mais alegre, denominado
Provencal Francés. Tratava-se de copias
regionais dos mdveis aristocraticos
produzidos durantes os Luises Franceses,
feitas por carpinteiros locais para pessoas
de condigcbes modestas, mas inspirados
na ornamentagao barroca excessiva.

Realizados em madeiras sélidas — como o
carvalho, a nogueira, a castanheira e
outras arvores frutiferas de facil obtencgéo
— 0 MOBILIARIO provencal destinava-se
a ser usados nas rusticas casas de campo
ou nas habitacbes da classe média que
vivia nas cidades francesas.

=>» Seu aspecto foi influenciado pelas
caracteristicas locais, como o clima, a
geografia e o fundo histérico das
diferentes regiées da Franca. Quanto
mais sde distanciava de Paris, mais
reforcado se tornava o carater seu
carater regionalista e simpldrio.

Considerado uma versao original da arte
francesa, o Provencal remontava a época
do Estilo Louis Xlll, de 1610 a 1643,
guando o mobiliario era ainda rude e os
desenhos escassos. Arcas, bancos,
mesas e camas acabaram recebendo
influéncias holandesas e flamengas. E
durante o Louis XIV, de 1643 a 1715,
somaram-se armarios com  portas,
embora o0s excessos deste estilo nao
fizessem muito sucesso nas provincias.

=>» Em contrapartida, o Estilo Louis XV
foi muito popular e penetrante no
interior da Franca, acabando por se
mesclar ao Louis XVI e produzir
exemplares que aliavam elegancia e
solidez ao mesmo tempo, através de
entalhes mais simples, curvas
menos onduladas e detalhes
delicados em pinturas e floreios.

Para fins de identificacdo, os desenhos do
ESTILO PROVENCAL FRANCES podem
ser divididos em 02 (duas) derivagdes:

» Provencal RUstico: criado por artesdos
locais em madeiras de facil exploracédo
(carvalho, olmo, castanheira, cerejeira e
pereira) e sem dourados e marchetaria;

» Provencal Urbano: criado com base na
imitacdo dos moveis corteséos, fazia sua
simplificacdo e descomplicava sua
ornamentacao, diferindo-se do mobiliario
rdstico por ser atapetado e mais decorado
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No ESTILO PROVENCAL RUSTICO, o
mobiliario carecia de ornatos pintados ou
dourados; e a madeira era deixada as
vezes sem acabamento ou coberta com
uma camada de cera para realcar seu
aspecto natural. Seu desenho foi bastante
diversificado conforme a regido francesa
de origem, modificando-se por
condicionantes climaticas e culturais.

=>»Nos locais da Franca em que as
chuvas primaveris inundavam as
casas dos carpinteiros, os moéveis
passaram a ter pernas mais altas e os
pés mais grossos. Nas regides frias,
com nos Vosges, as camas fechadas
ou semi-fechadas fizeram-se mais
presentes, inspiradas nos leitos da
Bretanha, Normandia e Auvergne. Em
outros locais, as camas possuiam 04
colunetas  fechadas por telas,

permitindo intimidade e nao calor.

As cadeiras provencgais rasticas tinham
assentos de madeira ou palha, sobre a
qual se punham almofadas amarradas
nos lados. A mais popular foi a chaise a
capucine, que recebeu este nome do
Monastério em que era bastante usada.
Acredita-se que tenha sido elaborada nas
celas monasticas dos monges
capuchinhos®’ do século XVII.

=>» Realizada geralmente em carvalho,
nogueira ou cerejeira, tinha as pernas
torneadas, o encosto aberto e o
assento trancado. As almofadas soltas
podiam ser de algoddo estampado ou
de toile de Jouy.

As mesas de almogo e jantar podiam ser
retangulares, com bancos baixos e compridos nos
dois lados. Ja as mesas do tipo console e de canto,
assim como as de trabalho, eram ainda mais
simples em linha e decoragéo.

O dressier ou buffet-vaisselier era um aparador.
Cuja parte inferior estava fechada com portas
enquanto a superior era formada por Vvérias
estantes, nas quais se colocavam a porcelana,
sopeiras e jarros. Um alto aparador consistia no
orgulho e alegria de qualquer casa provinciana.

= A comode-secreter era uma
mesa-escritério  com  gavetas
realizada em nogueira e tida como
uma peca “valiosa”. Nas casas
provincianas mais ricas, estas
coOmodas, assim como as arcas,
eram ricamente entalhadas.

ESTILO
URBANO, embora seus desenhos fossem
mais simples que os nobres, eram melhor
elaborados que na versdo rastica.

Quanto ao PROVENCAL

Possuiam respaldos e assentos
atapetados, assim como bracos de
poltronas almofadados. Os armarios e as
comodas tinham contornos bombonados e
com serpentinas filetadas.

=>» Entretanto, esse mobiliario carecia
de adornos decorativos mais ricos,
como incrustacbes de tartaruga e
bronze dourado, tipicas de Boulle. Até
0 século XIX, o Estilo Louis XV foi o
mais copiado e simplificado, a partir de
guando surgiram combinacdes entre o
Louis XV, o Louis XVI e o Estilo
Diret6rio do século XIX.
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" 0s capuchinhos (do it. cappuccini) sdo religiosos
especializados no apostolado popular, derivados de
um ramo da ordem mendicante saida dos Frades
Menores, estabelecidos em 1528 por Matteo da
Bascia, frade desejoso de fazer sua ordem retornar
ao ideal franciscano.
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Apesar de que a quantidade de mobiliario
provencal francés criado no século XVII tenha sido
relativamente pequena, suas linhas simples e
graciosas atrairam um numero cada vez maior de
franceses e outros, até que gradualmente suas
caracteristicas regionais foram reconhecidas e
valorizadas pela sua originalidade e sabor. Hoje em
dia, seus méveis gozam de popularidade devido a
suas qualidades principais: a graciosidade de seus
contornos, a resisténcia de suas formas e a
elegancia de sua decoracdo; valores que se
adequam muito bem aos principios modernos.
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BARROCO INGLES

Quando o Renascimento chegou a Gréa-
Bretanha, através do periodo Tudor, fez-
se principalmente por meio de fontes
holandesas, flamengas e alemas, devido
ao seu isolamento geografico, além do
carater dos seus ebanistas. O movel,
geralmente em nogueira, foi entalhado ou
ornado com incrustacbes; e as pecas
pesadas e dificeis de manejar. Somente
no século XVII que comegaram a se criar
desenhos mais leves e elegantes.

= Em 1660, o rei Charles Il (1630-85)
voltou de seu prolongado exilio
parisiense e, impressionado com o
esplendor da Corte de Louis XIV,
procurou fazer os artesdos ingleses
criarem modelos mais graciosos.
Paralelamente, os trabalhos de Inigo
Jones (1573-1652) e Christopher Wren
(1632-1723) ja apresentavam as
influéncias italianas e francesas.

William 1l ndo esqueceu seu pais de origem, a
Holanda, e trouxe dela artesdos que divulgaram
uma nova idéia de conforto e sentido de lugar,
suavizando com curvas as linhas retas britanicas e
substituindo o carvalho pela nogueira. A vida se foi
fazendo mais intima e a relacéo, a se desenvolver
em grupos pequenos, fez mudar a forma de muitos
moveis (MONTENEGRO, 1991).

Rejeitando os excessos dos Barroco — que, para 0s
britnicos, estava fortemente ligado ao catolicismo
e apresentava formas imorais, pois servia a uma
religido de austeridade e humildade com toda a
sorte de sensualidade e fausto — a Inglaterra
preferiu adotar o chamado PALLADIANISMO, uma
corrente classicista inspirada na doutrina do
tratadista da Renascenca Andrea Palladio (1508-
80), que dominou todo o pais por quase dois
séculos, de 1620 a 1800, servindo de ponte entre o
Renascimento do século XVI e o Neoclassicismo
do final do século XVIII (BAUMGART, 1999).

Em 1688, o trono inglés foi ocupado por
William 11l of Orange (1650-1702) & Mary
Il (1662-94), filha do rei Stuart James Il
(1633-1701). Estes reis trouxeram dos
Paises baixos uma agradavel nota de
ambiente doméstico, que se manifestou
no carater pouco formalista de sua Corte
e no mobilidrio criado durante seu
reinado. Influenciados pelos holandeses e
flamengos, seus moveis apresentavam
terminacbes em forma de garra e
trabalhos em marchetaria no formato de
algas marinhas, além da decoragdo de
conchas, introduzindo o gosto rocalille.

Os teceldes huguenotes (protestantes
franceses) emigraram para a Inglaterra depois
da revogacdo por Louis XIV do Edito de
Nantes'®; e o rei William, devoto protestante,
ofereceu-lhes protecdo. Eles trouxeram da
Franga sua experiéncia decorativa e foram os
responsaveis pela introducdo e popularizacao
na Inglaterra do chintz*®, do chamalote®, da
seda, do terciopelo, do linho estampado, dos
brocados e dos damascos?', enriguecendo-o0s
com belos desenhos e cores. Grande
destaque teve o projetista huguenote Daniel
Marot (1661-1752).

= No século XVII, a tapecaria
entrou na moda britanica, cobrindo ndo
somente o0s assentos, mas todo o
movel e também as paredes, com
telas de algoddo estampadas com
pequenos desenhos florais, que foram
inspiradas pelos chintzs, que tanta
importancia tiveram na moderna
decoracao inglesa (MALLALIEU, 1999).

18 0 Edito de Nantes foi um édito de pacificacdo assinado
por Henri IV (1553-1610) em Nantes, a 13 de abril de
1598, que definiu os direitos dos protestantes na Franca e
pbs fim as Guerras de Religido. Declarado “perpétuo e
irrebogavel”’, concedia aos partidarios da Reforma a
liberdade de consciéncia em todo o reino, a liberdade de
culto em duas localidades por territério de jurisdigdo —
mas ndo em Paris e em seus arredores —, a igualdade
civica e a admissdo aos oficios e cargos publicos.
Entretanto, em 1685, foi revogado por Louis XIV (1638-
1715), o que provocou o éxodo de cerca de 300.000
suditos para outros paises.

19 Chintz é uma palavra inglesa derivada do sanscrito que
significa “multicor”, sendo empregada para designar um
tecido de algodao acetinado. Trata-se de um tecido de
tela geralmente muito fino, tinto ou estampado, tendo
como uma de suas caracteristicas principais a superficie
brilhante.

2 Embora Chamalote (do fr. ant. chamel; camelo, hoje
chameau, pelo fr. chamelot) signifique originalmente um
tecido de 1& de camelo, também pode designar um tecido
misto de pélo com seda, cujo brilho forma ondula¢es
devido a posigdo dos fios.

2L Damasco é nome de fruta e também da capital da Siria,
onde foi criado este tecido, geralmente de uma so cor e
reversivel, gracas aos seus desenhos que se formam
tanto no avesso como no direito. Pode designar um estofo
de seda ou de |a tecido com fios da mesma cor, com
flores e desenhos em relevo. Diz-se que o tecido é
adamascado quando imita o damasco , sendo de 1§,
algod&o ou linho.
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EsTILO WILLIAM & MARY

Em 1690, o exército anglo-holandés de
William 11l derrotou a tropa franco-
irlandesa de James Il (Batalha de Boyne)
e, em 1692, ocorreu o massacre dos
jacobinos (pré-Stuart) pelas suas forcas
em Glencoe. Durante o reinado dos reis
Stuart William & Mary, de 1689 a 1702,
surgiu um estilo de transicdo de mobiliario
e decoracdo, ja influenciado pelos ideais
do Barroco continental.

=>» Leve, delicado e mais adaptado as
propor¢ées humanas, o MOBILIARIO
William & Mary era feito
preferencialmente em nogueira;
madeira que, bem produzida, ndo se
estilhaca ou se rompe ao ser talhada.
Contudo, a grande variedade de
incrustagBes requereu diversidades de
coloragbes, usando-se também a
cerejeira, a macieira, a pereira, 0
ébano e o pau-marfim, entre outras.

& & 8eo0od

As paredes eram cobertas com painéis de
nogueira, cedro, pinho e outras madeiras
macias, que eram pintadas em amarelo,
pardo e azul. As camas, janelas e portas,
eram cobertas por telas estampadas,
sedas, terciopelos e brocados. E os
moveis eram mais elegantes e atrativos,
gracas a aplicacdo de  motivos
decorativos, como arabescos e folhas de
acanto, por influéncia oriental.

=>» A principal mudanca ocorreu nos
assentos. Os barrotes, planos e
serpentinos,  dispuseram-se  com
freqiéncia em diagonal em relacéo as
pernas, cujas formas eram torneadas,
dispostas em balaustradas, retas e
com algum torneado sobre o pé, que
podia ser em fuso, espiral, voluta
flamenga, calice invertido e trombeta.
Geralmente, as pernas das cadeiras e
poltronas eram retas, quadrangulares
ou octogonais, havendo também
algumas en cabriolet (YATES, 1999)
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As pernas dos moveis terminavam em “bola” (Ball
feet) no chamado “pé-trombeta” (Trumpet Turning)
e eram ligadas entre si por travessfes. Isto
caracterizou especialmente o estilo, que criou como
peculiar uma cémoda composta de 02 corpos
sobrepostos, sobre pernas altas torneadas e
ligadas por travessfes. Estas comodas montadas
sobre pés eram chamadas de Highboys, sendo
feitas de nogueira, tinham brilho intenso e
abundéancia de finas ferragens cinzeladas.

= As cadeiras, poltronas e sofas
tinham espaldares torneados, com
encosto e assento de esteira; ou
espaldares ovalados ou curvilineos. As
mesas foram ampliadas em forma e
emprego, tornando-se menores; e a
moda do ch@, cuja primeira importacao
foi em 1660, requereu mesinhas
especificas para este uso.

Construiram-se comodas, armarios e buffets com
gavetas e portas que as ocultavam. Estes moéveis
tinham a parte superior ornada com flores e arcos;
aparecendo também os motivos decorativos de
algas, espigas, tulipas, borboletas, passaros e
papagaios. Escritérios e secretarias também
possuiam  arremates  superiores, superficies
inclinadas e nichos para rodinhas. Nessa época, 0
toucador com espelho foi bastante utilizado.

Os espelhos com marcos entalhados eram
dispostos sobre as lareiras, os toucadores e os
escritorios. O bronze e a a prata substituiram o
ferro forjado nos candelabros e nas lamparinas,
que tiveram suas formas mais finas e graciosas. O
candelabro francés de cristal entrou na moda
(MALLALIEU, 1999).




= Como acessorios havia ainda os
relégios com péndulo (Tompiodns), cujo
nome derivava do grande relojoeiro da
Corte brithnica, Thomas Tompion
(1639-1713), introdutor do péndulo.
Dai em diante, apareceram os relogios
de mesa e os grandes rel6gios de pé
ou carrilh&o.

Os decoradores do William & Mary forraram seus
moéveis e ambientes com sedas e linhos
estampados, além de papeis pintados que eram
montados antes de colocados, sobre um tecido
fino. Seus fundos eram geralmente amarelos,
laranjas, rosas e azuis suaves.

= Os motivos decorativos mais
frequentes eram a natureza, a flora e
0S passaros exoticos. Ja as cores da
tapecaria era mais variada e com
maior amplitude de matizes, porém
tendendo ao gosto mais sutil e suave.

Os colonizadores ingleses introduziram na
Ameérica as influéncias do Estilo William &
Mary, além da mistura das formas
inglesas e holandesas, no nascente mével
colonial americano.

Recuperada do desgaste da Guerra Civil
gue caracterizou a segunda metade do
século XVIl, a Gra-Bretanha entrou em
uma fase prodigiosa e, durante todo o
século XVIII, desenvolveu seu poderio
comercial. Londres tornou-se um centro
financeiro e ganhou espaco uma classe
de comerciantes e profissionais.

=>» A supremacia nos mares langou as
bases do Império; e a crescente
confianga refletiu-se na arquitetura, na
decoracdo e nos habitos elegantes.
Entretanto, quanto mais habitadas
tornavam-se as cidades, piores
ficaram as condicdes de vida dos mais
pobres, o que foi agravado com a
Revolucao Industrial (1750-1830).

Distinguindo-se dos ditados da Corte do Rei Sol,
segundo MONTENEGRO (1991), a Inglaterra comegou
a apreciar o mobilidrio ndo somente pelos materiais
mais Oou Menos preciosos que se empregavam,
como também pela elegancia de suas linhas, a
gualidade de sua realizacao e, sobretudo, pela sua
funcionalidade; elementos estes que figurariam os
tracos marcantes do gosto inglés dos periodos
seguintes.

QUEEN ANNE STYLE

Em 1702, com a morte de seu cunhado, 0
rei William Ill, subiu ao trono a rainha
Anne Stuart (1665-1714), cujo reinado
durou até 1714, sendo marcado por um
estilo refinado considerado por muitos
mais como uma transicdo do que como
uma renovagdo propriamente dita. A
decoracdo e o mobiliario tenderam a
atenuar os elementos ligados a busca do
luxo, que haviam caracterizado o William
& Mary, o que seria retomado somente a
partir de 1715, com o rei sucessor.

= Nessa época essencialmente
maneirista, foram projetados belos
edificios por Nicholas Hawksmoor
(1661-1736), John Vanbrugh (1664-
1726) e James Gibbs (1682-1754). O
grande ebanista Grinling Gibbons
(1648-1720) deu uma nota de luxo e
elegéncia aos interiores, além de
outros decoradores que trabalharam
no periodo anterior, como Daniel Marot
(1661-1752), Gerrit Jensen (1680-
1715), além de Thomas Roberts (?-
1714), nomeado provedor real por
algum tempo (MONTENEGRO, 1991).

=> A caracteristica principal do Estilo
Rainha Ana foi a linha curva, produto
do Barroco, que deu mais movimento
ao contorno do mobiliario inglés. Este
contorno tornou 0S moOveis menos
macicos; e as cadeiras e poltronas
apresentaram-se mais confortaveis,
tendendo para a reducéo da altura dos
espaldares, que puderam ser de
madeira entalhada ou estofada, com
molduras soltas e pernas arqueadas
com pés-de-bola (Ball feet) ou pés-de-
garra (Claw feet). Estes derivavam da
garra com bola originaria da China e
gue simbolizava o dragdo subjugando
o globo terrestre (OATES, 1991).

Influenciado pelo Louis XIV da Franca e também
pelo Oriente, 0 Queen Anne caracterizou-se pela
tbnica dos acabamentos, pela profusdo das curvas
combinadas com o redondo suave dos cantos e
pelos méveis com pernas em cabriolet.
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Ao invés do tradicional carvalho, utilizou-se
freqlientemente a nogueira em novas técnicas,
como o folheado, o dourado, os cinzelados e
os trabalhos em verniz. Trabalhou-se também
com chapeados na técnica tradicional do
veneering, decorados a base de marchetaria
ou lacados em vermelho, preto e verde, ao
gosto japanning; nome com o que se conhecia
a laca de imitacédo oriental. Além das citadas,
as cores mais usadas eram o0 violeta, o
turquesa e o amarelo, assim como 0 USO
constante de folhas de ouro.

= Desaparecem o0s travessdes
colocados entre os pés dos assentos;
e CADEIRAS (chairs) e POLTRONAS
(armchairs) tornam-se mais
confortaveis, estofadas e cobertas
com bonitos bordados. O espaldar das
cadeiras tomou em geral as formas de
copa, lira ou violino, embora houvesse
também os lisos e simples. As
poltronas com “orelhas” (wing chairs)
foram bastante usadas, modificando-
se somente depois de 1740.

Surgiu a cadeira Windsor; uma criacdo ristica que
combinava os estilos provencal Francés e Colonial
Americano. O canapé (loveseat) e o sofa (settee),
geralmente  pequenos, passaram a  ser
completamente estofados, exceto suas curvilineas
pernas. Os tecidos mais usados para seu
revestimento foram o algodéo, a seda, o terciopelo
e os bordados (OATEs, 1991).

Os escritérios mais complexos receberam o
nome de bureau-bookcase, consistindo em
uma espécie de escrivaninha-biblioteca
decorada com timpanos em forma de arco de
meio ponto, quebrado ou com volutas (Cyma
Line). O corpo superior remetido com respeito
ao inferior era formado por estantes ou
gavetas, podendo ainda possuir vidro.

=>» As vitrinas, para sala de visitas,
usadas para expor objetos de
porcelana ou marfim, tinham 02 corpos
— 0 superior fechado com vidro e o
inferior com madeira — sendo muito
comuns. Tipicos também foram os
espelhos incrustados em prata em
almofadas de portas de secretarias e
armérios, 0s quais eram altos,
arrematados por curvas em forma de
cabeca de cisne e acabamentos
dourados. As incrustacdes e
marchetarias eram freqlentes, sendo
0S motivos decorativos comuns: as
conchas, 0s querubins e as folhas de
acanto (MONTENEGRO, 1991).

=>» A rainha Ana, de costumes simples
e amante do lazer, fomentou o
trabalho em agulha, assim como o
bordado com estampas coloridas e o
emprego de ponto na tapecaria dos
moveis de assento. Seu gosto pelo
mobiliario simples e pelas porcelanas
e objetos orientais acabou fazendo
aumentar a moda do colecionismo e
criou a necessidade de armarios e
estantes com portas de cristal, para
guardar e expor as pecas. Pela
primeira vez, apareceu a Cyma Lyne;
um frontispicio interrompido que
coroava as frentes dos armarios,
estantes e bibliotecas (TESTA, 1981).
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GEORGIAN STYLE

A subida ao trono de George | (1660-
1727), em 1714, nao transformou de
golpe a situacdo e a influéncia do Queen
Anne sentiu-se até aproximadamente
1720. Contudo, essencialmente barroco, o
Periodo Georgiano — correspondente aos
guatro reis George: depois do primeiro,
George 1l (1683-1760), George IIl (1738-
1820) e George IV (1762-1830) — durou
cerca de 120 anos, entre 1714 e 1830; e
levou a um estilo luxuoso de decoragéo e
mobiliario, fortemente marcado pela maior
influéncia continental.




George |, eleitor de Hanover, encerrou a
dinastia Stuart e inaugurou uma fase rica
e préspera para a Gra-Bretanha, quando
motores a vapor, canais e ferrovias
prenunciaram o industrialismo. Ao mesmo
tempo, uma nova forma de habitacdo era
gestada: a CASA GEORGIANA, alta e
com balcdes, destinada as familias
urbanas mais ricas e de melhor gosto.

=>» Estas moradias caracterizavam-se
por ter de dois a quatro pavimentos,
sendo que os criados viviam no poréo.
Tinham uma sala de estar ricamente
enfeitada e usada para receber visitas;
uma sala de jantar para as refei¢cdes
em familia e um sallon para reunibes e
colecdes, geralmente revestido com
papel de parede, alternativa mais
barata do que tapecarias e tecidos.

Na Inglaterra, os primeiros decénios do século
XVIII foram marcados pela afirmacdo de uma
tendéncia de releitura classica entdo chamada
NEOPALLADIANISMO, a qual foi intensificada pela
publicacio em 1715 dos Quattro Libri
dell’Architettura de Palladio, a partir da versao
inglesa traduzida por Colin Campbell (?-1729),
através de Vitrubius Britannicus.

Caracterizadas pela fileira homogénea de janelas
de caixilho, as casas georgianas eram feitas em
alvenaria e cobertas preferencialmente por telhas
de ardosia, sendo que telhados menos inclinados
davam um ar italiano ao conjunto. No so6téo,
dormiam as criangas e no quarto principal,
costumava-se ter uma cama de dossel em mogno.
As melhores habitagBes tinham esquadrias em
carvalho; e as mais comuns em pinho.

= Com o0 tempo, 0 conjunto
habitdvel  viu-se  carregado de
ornamentos, esfinges de ledes,
cariatides e frontispicios formados de
capitéis e cornijamentos. A mobilia
ganhou entalhes de cabecas e pernas
de animais. Em geral, divide-se tal
estilo em 02 (duas) fases:

» Early Georgian Style (de 1714 a
1760), correspondente a sua fase
inicial barroca e mais caracteristica;

» Late and Later Georgian Style (de
1760 a 1830), sua versdo tardia e
neoclassica, em que se sucederam
estilos e personalidades tdo variadas
como oChippendale, o Hepplewhite, o
Sheraton e principalmente o Adam.

=>» Estes textos representaram uma
forte reacdo a reacdo inglesa contra os
faustos barrocos, intensificando as
idéias de pureza, contencao
compositiva e restricdes classicas. Isto
influenciou a decoracdo e mobiliario,
especialmente  William Kent (1684-
1748) e o Lorde Burlington (1694-
1753). Mesclando habilmente ordens
classicas e formas rigorosas com o
fausto do ultimo Louis XIV, conseguiu-
se expressar com inteligéncia um
mundo feito de riqueza e proporcéo.

O EARLY GEORGIAN STYLE, que
correspondeu aos reinados de George I, de
1714 a 1727; e de George Il, de 1727 a 1760,
introduziu a época de ouro da cultura no
mobiliario inglés. Foi quando se descobriu o
mogno e uma abundéancia de novos méveis foi
desenhada, laqueados ou dourados. A rocaille
— triunfo das formas livres da natureza e dos
caprichos exoéticos do Extremo Oriente —
influenciou enormemente o mobiliario inglés,
que iniciou um periodo de busca da beleza,
equilibrio e finura de execucéo.

= As cadeiras e as poltronas
passaram a ter grande exuberancia de
curvas; e, embora ndo se descuidasse
do conforto — eram estofadas e
revestidas com tecido bordado —, a
preferéncia era pelo luxo. Receberam
pernas arqueadas e graciosas, além
de espaldares com abas laterais, além
de talhas com motivos de conchas.
Surgiram mesas (tables) que podiam
ser modificadas de diversas maneiras,
além de escrivaninhas  (desks),
cObmodas com gavetas (chests-with-
drawers) e cémodas altas (tallboys).
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Secretarias com espaco para as pernas (desks),
méveis de dois corpos (bureau-bookcases) e divas
(settees) eram decorados com frontdes, pilastras e
cornijas, nas quais, juntamente com as classicas
volutas e denticulos, colocaram-se elementos do
repertorio barroco, tais como esfinges, putti e
conchas. A forma desses mdveis, quase sempre
chapados em nogueira, era sébria e linear. As
pernas eram esquadradas em forma de misula.

= Desse periodo, destacou-se a
Bacelor’s chest, uma pequena comoda
de solteiro composta por um tampo
superior abativel, com as variantes de
bureau e de toilette; e um corpo que
continha 04 fileiras de gavetas de
altura crescente. A primeira fileira, a
mais baixa, podia ter de 02 a 04
gavetas (drawers), a segunda 02 e as
outras uma gaveta.

Entre os mais destacados ebanistas encontraram-
se: Benjamin Goodson (1700-67), provedor real a
partir de 1727; Giles Grendey (1683-1780), um dos
primeiros em se destacar nos mdveis lacados; John
Gumley e James Moore (?-1726), que, separados
ou associados, produziram mdveis extraordinarios,
principalmente os modelados em gesso e dourados
(MONTENEGRO, 1991).

J4 a época do LATE AND LATER
GEORGIAN STYLE, correspondente aos
reinados de George Il , de 1760 a 1820; e
de George IV, de 1820 a 1837, foi o
periodo dos grandes designers, como
Thomas Chippendale (1718-79) e George
Hepplewhite (?-1786), que produziram
versfes pessoais do Barroco inglés, ja se
abrindo a influéncia classica.
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Em geral, os mdveis tornaram-se mais
ricos, guarnecidos com marchetaria ou
motivos pintados com flordes e lacos. As
elegantes cadeiras e poltronas georgianas
receberam pernas arqueadas com peés-
de-bola e/ou pés-de-garra (Ball-and-Claw
feet); e os espaldares eram artisticamente
trabalhados.

=>» Descobriu-se um novo material: o
pau-marfim, que consistia em uma
madeira acetinada e amarelada,
praticamente sem veios e proveniente
das ilhas das indias Ocidentais. Como
ornamentos tipicos, apareceram

cabecas de ledo e folhagens, assim
como, no lugar das patas, surgiram
pés de aves (TESTA, 1981).
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Entre os moveis criados nesse periodo,
podem ser citados:

a) Bureau-bookcase, derivado das
bibliotecas (libraries), possuindo também
02 corpos, mas se diferenciando pelas
propor¢des de seus elementos;

b) Chest-on-chest ou Tallboy, um movel
tipicamente inglés, feito em nogueira e
formado por duas comodas superpostas,
unidas ou apoiadas uma sobre a outra;

c) Carlton writing desk, uma elegante
escrivaninha ou escritério formado por um
tampo em forma de D, feita em nogueira,
caoba ou acaju;

d) Library table, uma escrivaninha
tipicamente inglesa com um amplo tampo
sustentado por 02 corpos laterais, os
quais contém as gavetas, separadas por
um vao que ocupa toda sua profundidade;

e) Gate-leg table, uma mesa de jogo
desenvolvida no auge do uso da caoba,
que se caracterizava por ter um pedestal
central que se abria em 03 pés;

f) Dressing table, uma pequena mesa de
asseio pessoal, fabricada também em
nogueira e com 02 variantes: uma
semelhante a um escritério (bureau) e
outra como um pequeno  armario
totalmente fechado (toilette).



CHIPPENDALE STYLE

A difusdo por toda a Europa da moda chinesa
encontrou na Inglaterra um grande intérprete:
Thomas Chippendale (1718-79), que soube
como ninguém imprimir um carater especial
aos moveis ingleses. Com a publicacdo em
1754 de uma colecao de desenhos de moveis
intitulada The gentleman and cabinet-maker’s
director, ele impds sua visdo pessoal do gosto
de inspiragéo oriental.

= Os motivos chineses, goticos e
rococds — influéncias do Estilo Louis
XV -, combinados com formas
caprichosas idealizadas por ele, deram
origem a um estilo que se distinguiu
pela elegancia e pela exatiddo nas
proporcdes, além de sua resisténcia e
solidez. Este estilo pessoal afirmou-se
entre 1760 e 1790 gragcas a seu
particular ecletismo, que o permitia
satisfazer as exigéncias e gostos os
mais diversos, desde a aristocracia a
burguesia, tanto na Inglaterra como
nos EUA.

A prodigalidade imaginativa de seu criador — que,
as vezes, assinava seus moveis com os codinomes
de Lock ou Copland — deu grande variedade ao
estilo, embora possam ser assinalados como
detalhes peculiares: os espaldares em forma de
cintas entrelacadas, os degraus também
entrelacados e uma tdbua central e vertical
entalhada®. A influéncia chinesa  (chinoiserie)
predominava intensamente em um estilo de pernas
baixas e em conjuntos completos de moveis,
cadeiras e sofds (MONTENEGRO, 1991).

= A escolha e o uso dos elementos
orientais eram a principio arbitrarios.
Por exemplo, a adoc¢éo do telhado em
forma de pagode nas camas com
baldaquim ou os cabinets com aspecto
de pequenos templos ndo se
correspondiam a nenhum original
chinés. A pata de bola com garra
continuou a ser usada, assim como
alguns modelos de pernas retas.

Os moveis de Chippendale - escrivaninhas,
cadeiras, sofas, mesas, camas e biombos — eram
reconhecidos pela presenca de amplas partes
entalhadas, como nos espaldares, onde os motivos
mais recorrentes eram: o trangado chinés, a agulha
gotica e a lira neoclassica. O entalhe resultou mais
facil pela utilizacgdo de uma madeira dura e
compacta como a caoba, que permitia um
estreitamento das estruturas e uma estilizagdo das
formas. Além disso, essa madeira tem a
capacidade de conservar seu grande brilho.

As cdmodas (Chippendale chests) tinham a frente
ondulada como as do Louis XV (bombé) e,
fortemente apoiadas no solo, davam a idéia de
solidez e conforto, a0 mesmo tempo em que
apresentavam grande elegancia pela linha
movimentada de sua frente. Tendo como ornatos
cabecas de aguia, flores e folhagens, a influéncia
oriental ndo estava somente nas formas, como
também no tratamento do movel, geralmente em
dourado, laca e verniz. Utilizou-se também uma
mistura de 6leo de linhaga, laca e goma arabica
para preencher os poros das madeiras.

= O mobiliario passou a ser
composto de varias pecgas, mas as
mais caracteristicas foram as cadeiras
e as poltronas em caoba e mogno, que
podiam ser de 04 tipos, sendo 0 mais
famoso o gético, com linhas retas e
encosto cheio de arcos e tracados
goticizantes. Os assentos podiam ser
em seda ou brocado; ou ainda em
couro lavrado com tachas douradas. O
tecido da moda era o chintz, bastante
fino e brilhante.

=>» Muito difundido também foi o uso
de colunas entalhadas em forma de
bambu; lacas de cor vermelho antigo e
verde intenso; contrastes cromaticos
entre o preto e o0 ouro; motivos
vegetais pintados ou em relevo; e
pequenos animais esculpidos,
principalmente péassaros, que se
colocavam nos cantos e nhos
arremates de todo o mobiliario.

2 Chippendale ndo se inspirou no Estilo Gotico da Idade
Média, mas no Neogético inglés, predominante entre
1750 e 1760 e difundido por escritores como Horacio
Walpole (1717-97) cuja Strawberry Hill House estava
totalmente decorada segundo seu gosto — ou desenhistas
como Batty Langley (1696-1751) e William Halfpenny (?-
1755).
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Os sofés Chippendale eram compostos por duas
ou mais cadeiras unidas para formar um Unico
assento e seu moével mais caracteristico foi um
Bureau-bookcase ou Library coroado por um
frontdo partido, cuja parte superior era composta de
04 portas de cristal, atrds das quais se podia
colocar desde livros até porcelanas. Sua parte
inferior tinha 04 portas abaixo de duas gavetas e de
um departamento central abativel.

HEPPLEWHITE STYLE

Diferentemente do que ocorria na Franga,
onde os grandes ebanistas dominavam a
cena gracas a alta qualidade de sua
producdo, na Inglaterra da segunda
metade do século XVIII os grandes nomes
no campo da decoracdo manifestavam
suas melhores qualidades mais no terreno
tedrico que no pratico.

=>» Assim comecgou um largo processo
de transformacdo através do qual o
antigo projetista-realizador converteu-
se no estilista propriamente dito. Isto
aconteceu com outro movelista da
época georgiana, George Hepplewhite
(?-1786), que, usando uma sabia
combinacéo de linhas curvas e retas,
por influéncia do Estilo Louis XVI, foi o
primeiro a popularizar o0 gosto
neoclassico propriamente dito.

N&o se sabe quando Hepplewhite nasceu,
conhecendo-se apenas que em 1786 ja se
encontrava em Londres fabricando moéveis.
Depois de sua morte em 1786, sua vilva,
Alicia Hepplewhite publicou seu livro de
desenhos sob o titulo de Cabinet maker and
upholsterers guide (1788), o qual consagrou
seu estilo .

= Tratava-se de um estilo fino e
elegante que se difundiu entre 1770 e
1800 e cujos moveis eram muito
simples e leves, com o0 encosto
sempre em madeira (caoba) e
entalhado em forma de roda, lira ou
leque, além do escudo, sua criagao
prépria. Outros tinham cintas, espigas
de trigo e as 03 plumas de avestruz —
simbolo do Principe de Gales®® — e
adotavam a forma de ovo e coracao,
cheio em parte com um tramado.

Frequentemente o assento era trancado e de
madeiras tdo ricas como 0 mogno, 0 acaju, 0 pau-
rosa e a palissandra. A mobilia de sala de jantar
apresentava mesas ovaladas, com folhas para
aumenté-las; e as cadeiras e poltronas eram muito
elegantes e distintas. O desenho dos armarios e
comodas embelezava-se mediante o emprego de
chapas de madeira envernizada, sendo suas
bordas talhadas e frentes abauladas. Acredita-se
que Hepplewnhite foi o criador do primeiro aparador
de uma s6 pega mediante a combinagdo das trés
partes que se usavam separadamente na época: o
tampo, o pedestal e a vitrine.

Seu estilo, contemporédneo ao Estilo Georgiano
tardio, passou a ser reconhecido pela graga natural
de suas formas, assim como pela utilizacdo da
madeira de zapote e pela adocdo de espaldares na
forma de escudo para as cadeiras, cujas pernas,
geralmente retas, eram de secdo redonda ou
quadrada.
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=>» Os tapetes eram feitos com sedas
de duas cores em franjas estreitas. Os
sofas eram semelhantes as cadeiras,
com 06 pernas, terminando em ponta
(tipo estipete); os buffets eram
ligeiramente  curvos na  frente
(bombonet); e as camas possuiam 04
colunas para suportarem drapeados.

e emprego desse simbolo pode indicar que

Hepplewhite pertencia ao partido Whig — abreviatura de
Whiggamores, nome dado aos rebeldes escoceses do
século XVIII — , uma vez que este havia adotado estas
plumas como insignia. Seus membros eram protestantes
e anti-absolutistas, tendo sido bastante ativos pelos
direitos do Parlamento inglés e pelos privilégios do
anglicanismo. Porém, carecem informag8es sobre este
fato, restando apenas suposicoes.



http://en.wikipedia.org/wiki/Cabinet_Maker_and_Upholsterers_Guide
http://en.wikipedia.org/wiki/Cabinet_Maker_and_Upholsterers_Guide
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NEOCLASSICISMO FRANCES

A REVOLUCAO BURGUESA do final do
século XVIII determinou uma mudanca
absoluta na vida social da populagédo e
exerceu grande influéncia nas orientagdes
decorativas. O novo espirito republicano
reagiu contra tudo aquilo relacionado ao
Ancién Régime e, de modo especifico,
contra o que lembrava a nobreza ou era
real ou aristocrético.

= Em termos de arte, a primeira
metade do século XIX caracterizou-se
pela dicotomia entre 02 correntes
antagdnicas: o Neoclassicismo, que se
fundamentava na imitacdo das formas
classicas greco-romanas, a exemplo
do que ocorrera na Renascenga; e o
Romantismo, que se caracterizou pelo
emprego de referéncias medievais e
barrocas, conduzindo a atitude eclética
de meados do século.

O NEOCLASSICISMO foi uma corrente
artistica cujo apogeu ocorreu entre 1780 e
1830, que expressou 0S interesses, 0S
habitos e a mentalidade da burguesia
mercantilista, que assumira a direcdo da
sociedade européia com a Revolugcdo
Francesa (1789/99) e o Império de
Napoledo Bonaparte (1804/14).

= Tendo como principal tedrico o
alemédo Johann Winckelmann (1717-
68), baseava-se na busca de um “belo”
absoluto, universal e eterno, a partir da
inspiragdo nos modelos classicos. Isto
conduziu ao emprego sistematico dos
principios de harmonia, regularidade
da forma e serenidade da expresséao,
idealizando-se a sociedade burguesa e
alienando o artista da vida social e
politica.

Na Franca, seus maiores expoentes foram os
pintores Jacques-Louis David (1748-1825), Jean-
Germain Drouais (1763-88) e Jean-Dominique
Ingres (1780-1867); os escultores Jean-Antoine
Houdon (1741-1828), David d’Angers (1788-1856)
e Jean-Jacques Pradier (1792-1852); e os
arquitetos Jacques-Germain Soufflot (1713-80),
Jean Chalgrin (1739-181) e Pierre A. B. Vignon
(1763-1828), entre varios outros.

Quanto ao ROMANTISMO, este se
caracterizou pela oposicdo ao rigor classico
em desenho e composicdo através do
movimento e da cor, principalmente entre 1820
e 1850, buscando uma volta a natureza, maior
sentimentalismo e individualismo.

=>» Influenciado pelas idéias de Jean-
Jacques Rousseau (1712-78), além de
varios outros filésofos, que insuflaram
geracdes a pratica de uma moral
rebelde, a arte roméntica foi marcada
pela ampliacdo dos meios de
comunicacdo e expressdo artisticas
(exposi¢cbes individuais, divulgacéo
pela imprensa, colecionismo burgués,
empastamento das tintas, etc.).

Na arquitetura, o espirito romantico
refletiu-se no Movimento Neogo6tico, que
se difundiu rapidamente, elegendo o
sentimento e a imaginacdo como fontes
artisticas criadoras e apontando para o
uso de formas medievais. Aos poucos, as
fontes de inspiracdo ampliaram-se e da
Idade Média migrou para outras épocas
historicas, como o barroco ou o exotismo
oriental, o que recaiu no Ecletismo.

= Os maiores artistas franceses
dessa corrente foram: o0s pintores
Théodore Géricault (1791-1824) e
Eugene Delacroix (1798-1863); os
escultores Francois Rude (1784-1855)
e Antoine-Louis Barye (1796-1875); e
0 arquiteto neogdtico Eugene Viollet-
Le-Duc (1814-79), um dos precursores
das teorias preservacionistas.
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Em relagcdo ao interiorismo e decoragdo, o
Estilo Neoclassico resgatou as linhas simples,
funcionais e soébrias, com poucos detalhes e
de inspiracdo greco-romana. Servindo de
reacdo as minucias do Rococo, os interiores
passaram a apresentar formas austeras e
geométricas, cujo mobiliario tinha pernas retas
e afuniladas na parte inferior.
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Nos AMBIENTES NEOCLASSICOS, havia o
predominio de angulos retos em uma decoragdo
rigida, equilibrada e simétrica. As paredes eram
forradas por panos drapeados, presos por corddes
de seda. Os cortinados eram em seda, brocados,
damascos, veludos pintados ou bordados, nos
quais, geralmente, predominava a letra N, com uma
coroa de louros a volta. Também se utilizava o
papel de parede pintado, com alegorias em torno
da inicial de Napole&o.

=» Como elementos ornamentais,
preferiam-se os capitéis jonicos; as
colunas doricas; as folhas de louro e
acanto; as molduras retas e ovais; e 0s
ornatos de frutas, folhas, mascaras e
pérolas. Os  acess6rios  eram

geralmente em bronze, porcelana,
marmore e cristal; e, além dos
Gobelin, voltaram a moda as
tapecarias Aubousson* e Beauvais®.

24 Em 1456, o flamengo Jacques Bennyn instalou essa
manufatura em Aubousson, regido de Felletin, na Franga.
Henri IV (1553-1610) favoreceu-lhe e, depois, Jean-
Baptiste Colbert (1619-83) conferiu-lhe o titulo de
manufatura real. Apés um periodo de decadéncia devido
a revogacdo do Edito de Nantes em 1685 por Louis XIV
(1638-1715), reergueu-se no século XVIII. Gracas a
alguns pintores e tecelBes, tais como Marcel Gromaire
(1872-1971) e Jean Lurcat (1892-1966), um novo
renascimento deu-se no século XX.

% Em 1664, Colbert fundou a Manufacture Nationale de
Tapisseries de Beauvais, a qual operava sob regime de
privilégio, nesta cidade que é a capital do Departamento
de Oise, situada a margem do Thérain. No século XVII,
produziu belissimas tapecarias, segundo os modelos de -
Louis Vernansal (1648-1729) e principalmente Jean
Berain (1639-1711). No século XVII, suas obras de
destaque foram as criagbes de Jean-Baptiste Oudry
(1686-1755), Charles-Joseph Natoire (1700-77), Francois
Boucher (1703-70) Auguste-Xavier Leprince (1799-1826),
Francesco Giuseppe Casanova (1727-1802) e Jean-
Baptiste Huet (1745-1811). Este (ltimo lhe deu novo
esplendor depois de 1794, entdo em regime de
estabelecimento nacional, explorando as toiles de Jouly.
Ap6s a decadéncia do século XIX, a manufatura
recuperou o prestigio sob a dire¢cdo de Jean Ajalbert e
Guillaume Janneau. Atualmente, estd associada
administrativamente aos Gobelin, sob diregdo Unica.
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No NEOCLASSICISMO, novos materiais
e técnicas surgiram; e/ou procedimentos
anteriores aumentaram seu uso:

» Baccarat: fabrica de cristais fundada em
1765, nesta localidade no Departamento
de Meurthe-et-Moselle, Franga, proxima a
Lunéville, as bordas do macico dos
Vosges. Seus objetos de maior beleza e
valor sdo pecas de mesa, vasilhas de
opalina e pesos de papel de millefiore;

» Biscuit: pega de porcelana fina, cozida
duas vezes e nao vidrada, que imita, na
cor e no aspecto, 0 marmore branco;

» Faianca (do fr. faiance, hoje faience):
louca de massa argilosa, macia e porosa,
recoberta com um verniz impermeavel e
opaco®®. Apareceu na Franca no século
XVI, com a criagdo das ceramicas finas
de Saint-Porchaire, recobertas com um
verniz plumbifero transparente. Seu uso
popularizou-se no século XVIII, em Pont-
aux-Choux, na Lorena (Lunéville, Saint-
Clément e Toul-Bellevue) e em Apt;

> Grés: material ceramico duro, denso,
opaco e ndo poroso, composto de argilas
vitrificaveis no cozimento, sem adi¢do de
fundentes. Surgido na China por volta do
século 11l a.C., tem seu uso intensificado
pelos ateliés alemdes - Siegburg,
Colbnia, Raeren, etc. — a partir do século
XVI, o que acabou influenciando as
producBes em Beauvais, na Franga;

» Découpage: técnica de “recorte-e-cole”,
gue surgiu no século XVIII para substituir
0s objetos de laca chinesa, tendo sido
popularizada pela rainha Marie Antoniette
(1755-93), que escrevia nhas suas
colagens: découpure faite par la Reine;

» Témpera: pintura de aparéncia
aguarelada feita com uma mistura a base
de clara de ovo ou cerveja, com a adigédo
de pigmentos, cal ou caseina. Aplicada
sobre papel, madeira ou gesso, teve seu
uso renovado em trompes-/'oeil, mesmo
tendo seu uso relegado a segundo plano
com o advento da pintura a 6leo.

% Foi no Egito ptolomaico e na Pérsia aqueménida que
se encontraram as primeiras utilizagbes do esmalte
estanifero. Os oleiros mucgulmanos, no século VIII,
generalizaram seu emprego e criaram as primeiras
faiancas recobertas com um brilho metélico. Os
conquistadores arabes veicularam essas técnicas no
Ocidente desde o século Xlll. Na Itélia, a arte da maidlica
— ou majélica — teve um desenvolvimento notavel nos
séculos XV e XVI, em centros como Faenza, Cafaggiolo,
Siena, Casteldurante, Deruta e Urbino, que produziram
obras policroméaticas ornamentadas com motivos
extraidos de gravuras da época. A faianca de alta
temperatura foi introduzida na Franca pelos italianos,
através dos Conrade, que se instalaram em Nevers; e dos
Abaquesne, em Rouen. No fim do século XVII e inicio do
XVIIl, Rouen, dominada pela familia Poterat, langou sua
decoracao “em bordado”, azul e vermelho, sucedida pela
chinoiserie e pela rocaille.



Quanto ao MOBILIARIO, as madeiras
mais utilizadas foram o mogno, a
nogueira, a caoba e a palissandra,
geralmente esmaltadas, laqueadas ou
douradas. Utilizaram-se muito 0s
chapeados, principalmente em tampos
escuros com filetes em madeira clara ou
rosada, além do uso de ouro. Os centros
dos moveis eram em macheterie de
motivos geométricos ou florais.

=>» Mais pequenos e delicados, os
moveis neoclassicos possuiam
reforcos em bronze, o que contribuia
para o predominio das linhas retas. Os
espaldares dos assentos eram
entalhados ou atapetados, de forma
guadrada, arqueada ou en chapeau.
Os bracos curtos e ligeiramente
curvos, com pernas retas caneladas.

No periodo neoclassico, novos moveis
passaram a compor o0 interiorismo
francés, entre os quais:

a) Guéridon ou Torchére : pequena mesa —
geralmente circular e no formato de
pedestal, antecessora dos criados-mudos —
destinada a sustentar candelabros e
pequenos objetos de adorno, tais como
anforas ou cassolettes (vasos de esséncia);

b) Athénienne: antigo tripode pompeano com
uma cavidade superior, geralmente de 6nix
ou outra pedra preciosa, utlizada para
queimar incenso;

c) Vitrine: movel criado para expor porcelanas
e cristais, geralmente sobreposto a uma
cdbmoda (commode) ou mesa (table) para
que seu conteudo pudesse ser apreciado;

d) Turquoise ou Récamier: Diva reclinado
com cabeceira mais alta e suavemente
encurvada, cujo desenho € atribuido a
Francois-Honoré Jacob (1770-1841). O
nome faz aluséo ao retrato da Mme. Juliette
Récamier (1777-1849), destacada figura da
sociedade francesa retratada por David;

e) Etagére: um tipo de buffet com duas portas,
tendo a parte superior aberta;

f) Chiffonier: pequena comoda, estreita e alta;

g) Coiffeuse : pequena caixa transportavel
dotada de espelho colocada sobre a mesa.

h) Poudreuse: pequena mesa que era
utilizada como penteadeira;

i) Bonheur-du-jour : pequena mesa de pés
altos, com uma estante em recuo, frente
abativel e muitas gavetinhas, que
funcionava como bureau no boudoir de uma
dama, no qual esta escrevia seu diario;

j) Bouillotte: pequena mesa circular para jogo
de tabuleiro, com tampo em marmore
rodeado por uma galeria metélica;

EsTILO Loulis XVI

Referente ao triunfo do Neoclassicismo,
consistiu no estilo do reinado de Louis XVI
(1754-93), que durou de 1774 a 1792, de
carater digno, formal e aristocratico. Este
foi caracterizado por uma Vvasta
redescoberta da Antiguidade, favorecida
pelas escavacbes de Pompéia e
Herculano, as cidades romanas
soterradas pelo Vesuvio em 79 a.C.

= Descobertos em 1708, esses
importantes  sitios  arqueolégicos
possibilitaram o estudo minucioso de
seus edificios publicos, lojas e villas, o
que permitiu o0 resgate de seus
afrescos, bronzes e cerdmicas. Além
disso, entre 1750 e 1760, importantes
arquitetos — como Jacques-Ange
Gabriel (1689-1782), Germain Soufflot
(1713-80) e Charles Delafosse (1734-
89) — realizaram viagens de estudo a
Grécia, Roma e Asia Menor, que
intensificaram o gosto arcaizante.

Em 1763, o interesse despertado pelos novos
descobrimentos ja era tdo grande que boa parte
dos ébanistes franceses passaram a incluir
referéncias antigas em seus desenhos, criando
uma arte de transicdo e uma nova tendéncia no
mobiliario e decoragdo francesa, estas marcadas
pelo gosto pompeano e, depois, pelo gosto etrusco,
0s quais se baseavam na imitacao.

=>» De espirito monumental, o
vocabulario neoclassico do Louis XVI
copiava da gramatica antiga suas
formas rigidas e severas, ndo sem
introduzir variantes. Ao triglifo grego
com seus canais e suas gotas,
acrescentou-se a guirlanda em forma
de “corda-de-pogo”, pesada como uma
citacdo. Folhas de carvalho, de
loureiro ou de oliveira se encontraram
amiude reunidas em guirlandas. O
equilibrio tornou-se mais simétrico pela
intervencdo de figuras geométricas
puras; e formas retangulares e
guadradas mesclaram-se com circulos
e ovoides.
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De linhas mais simples e refinadas, o
Estilo Louis XVI procurou conservar a
elegancia a feminilidade do anterior por
meio de motivos graciosos e variados. As
proporcBes eram bastante arquiteturais,
ponderadas e bem equilibradas. Houve a
preferéncia pelos avancos, pelos recuos,
pelas grandes cornijas, pelo jogo vigoroso
dos frontbes recortados, pelos consolos e
nichos e pelos relevos dos vasos.

=>» Nos lambris dos aposentos, o
relevo — fino e achatado — reduziu-se
nas bordaduras das almofadas a uma
espécie de cercadura leve, que
contrastava discretamente em relevo
dourado com fundos palidos, rosas,
azuis, brancos ou verde-agua.

Igualmente caracteristicos do estilo eram os
entrecruzamentos e entrelagamentos: de cada lado
dos espelhos ou das portas, subiam os feixes de
junco; e fitas entrecruzadas eram os liames. O
baixo-relevo de bronze a antiga dominava nos
moveis, podendo ser em estuque moldado, em
marmore, em terracota ou em trompe-/'oeil em
cima das portas, das sebes e dos aticos, inscrito
entdo em placas escavadas nas superficies.

O vocabulario ornamental Louis XVI de inicio
conservava da Antiguidade apenas motivos leves e
delicados, tais como frisos de corddo e gregas,
Ovalos, todos, fiadas de pérolas e motivos
cordiformes, palmetas, rosetas, folhagens
espiraladas e guirlandas de loureiro.
Acrescentaram-se a isso temas sentimentais e
galantes, como coroas, fitas, carcases, tochas,
coracdes, espigas, cestas de flores ou caules de
canas transpassados de flechas, e instrumentos
aratérios as vezes tratados com grande realismo.

= Eram nos painéis estreitos da
decoracao interior que se
entrelacavam ramos de loureiro ou de
oliveira. Havia 02 tipos de troféus
decorativos: os do amor (carcases,
coroas de rosas e tochas inflamadas);
e dos atributos rusticos (instrumentos
aratorios, cestos de vime e colméias).

Conforme DucHER (2001), o motivo
composto por um vaso ou cacgoula
fumegante de onde pendiam
lateralmente folhagens enfeitadas de
fitas era muito freqliente nos painéis.
Observavam-se ainda as asas que
eram em forma de “gregas” e os
cantos rebaixados dos cédmodos para
deixar lugar a uma roseta, em forma
de friso retangular.
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O gosto arcaizante do periodo Louis XVI
apresentava muitas facetas. Havia, por
exemplo, um neoclassicismo moderado, em
particular no arquiteto de Marie Antoinette,
Richard Mique (1728-94), que, mesmo usando
uma ornamentagdo de espirito greco-romano,
ndo deixava de ser fiel ao classico de
Hardouin-Mansart e dos Gabriel”’, como se
observa no belvedere do Petit Trianon (1789).
Também pode ser apontado nessa linha o
ébéniste Pierre Roussel (1723-82).

= Uma segunda tendéncia, herdada
de Palladio, optava pelos volumes
simples e elegantes da casa isolada
em suas quatro faces. Como exemplo
estdo as obras de Francoise Joseph
Bélanger (1745-1818), como o Pavilion
de Bagatelle (1777/78). De plano
compacto, esse edificio prende-se a
um formalismo refinado que
associa os refendimentos, as
arcadas, as aberturas em serliana
e 0s nichos as saliéncias
semicirculares e a iluminacdo zenital
dos saldes cobertos em rotunda.

%" Familia de arquitetos franceses iniciada por Jacques
Gabriel 1, o qual construiu o antigo Hotel de Ville, em
Rouen. Seu filho, Jacques Gabriel Il (1630-86), arquiteto
do rei, construiu, baseado no plano de Masart, a Ponte
Royal de Paris (1685/89) e o Chateau de Choisy-le-Roi.
Jacques Gabriel Il (1667-1742), filho do precedente,
construiu o palacio da bolsa e da alfandega, em
Bordeaux, o Hétel de Ville em Lyon e os novos prédios da
Abadia de Saint-Denis. Seu filho, Jacques-Ange Grabriel
(1689-1782), o mais ilustre dos Gabriel, terminou a Place
Royale de Bordeaux, comecada por seu pai, restaurou a
colunata do Louvre (1756/57) e empreendeu em
Versailles a construcdo das alas do castelo que dariam
para 0 patio. Suas obras mais célebres foram: em
Versailles, a Opera (1753) e o Petit Trianon (1762/64); e,
em Paris, a Place Louis XV, atual Place de la Concorde
(1757/75), e a Ecole Militaire. Sua arte era um modelo
consumado da arquitetura classica.




Finalmente, inspirado nas termas romanas e nas
concepgdes racionalistas da época, o Théatre de
Odeon (1782), dos arquitetos Joseph Peyre (1730-
85) e Charles de Wailly (1729-89), apresenta um
neoclassicismo severo que, por sua vez, opta por
uma arquitetura soébria e macica. Tal concepgédo
mascula e severa acabou desembocando numa
arquitetura megalébmana de espirito pré-romantico
em certos visionarios como Ledoux.

a ol B - 3
A influéncia dos arabescos de Pompéia,
assim como de grutescos renascentistas,
deu origem ao ESTILO POMPEANO,
reconhecido por um lado pelo grafismo do
contorno e pela magreza do relevo; e, por

outro, pelos motivos claramente
arcaizantes de esfinges, grifos,
cornucopias, tripodes e baixos-relevos.

= Estes Ultimos podiam estar
dispostos em frisos, em medalhdes ao
natural ou a Wedgwood®® (brancos
sobre azuis) e em 02 tonalidades da
mesma cor (en camaieu),
representados em estuque e em
pintura dentro de cercaduras de

arabescos e de folhagens espiraladas.

No MOBILIARIO Louis XVI, todo o
movimento e graca da linha curva do
estilo anterior, o ouro e a cor, acalmaram-
se repentinamente, cujos  moveis
tornaram-se mais simples e puros. Suas
principais caracteristicas foram o perfeito
equilibrio e grande elegancia das formas.

=>» Com o intuito de evitar uma rigidez
muito grande de linhas, a maior parte
dos moveis tinham cantos facetados.
Feitos principalmente em mogno e
caoba, eram envernizados ou
encerados. Faziam-se embutidos em
acaju e limoeiro, na forma de
quadrados ou losangos. O ébano,
esquecido no Estilo Regence, voltou &
moda, assim como a linha vertical.
Outras vezes, 0Ss moveis eram
pintados ou laqueados em cores
claras, como branco, cinza, verde,
rosa e lilds, com filetes dourados nos
desenhos ou molduras.

Por volta do fim do reinado, essa decoragéo
pompeana, cada vez mais rigida, integrou-se nas
divisbes geométricas de circulos, octégonos e
losangos, que prenunciavam o Estilo Directoire.
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Maison Frangois-Joseph Bélanger (1745-1818)

28 Josiah Wedgwood (1730-95) foi um artista e industrial
britanico, considerado um dos melhores ceramistas de
seu tempo. Inventou a célebre faianga de cor creme
chamada pasta-da-rainha. Trabalhou em colaboragéo
com artistas como o escultor John Flaxman (1755-1826),
que se inspiravam na Antiguidade. Sob seu impulso, a
ceramica industrial ocupou uma cidade inteira, a qual
chamou de Etraria. Adotou em 1782 a maquina a vapor
de Watt.

A marchetaria em mosaico e com “contrastes de
fundo” do Estilo Louis XV subsistiu. Era muito
usada com motivos geométricos (gregas,
guirlandas de flores e buqués); e até os defeitos
encontrados na madeira — seus veios e n0s — eram
valorizados. Um detalhe delicado e bastante
comum eram o0s enfeites feitos em placas de
porcelana de Seévres incrustadas nos méveis. Os
bronzes dourados e cinzelados, sobretudo do
cinzelador Pierre Gouthiere (1732-1813) foram
admiraveis. Inventou-se a douradura a fosco: o
bronze, de uma forma mais discreta e elegante, era
pintado a ouro e tinha como motivos principais,
cabecas de ledo, pés de animais ou coroas de
rosas. A novidade era uma pequena galeria de
bronze que se achava colocada ao redor da tabua
das mesas e das escrivaninhas (TESTA, 1981).

= A ornamentagdo moveleira era
s6bria e delicadissima, tirada de
modelos antigos: lacos, grinaldas de
flores, temas erdticos e pastoris
alternavam-se a colunetas, volutas,
triglifos, palmatérias e acantos da
Antiglidade classica.
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As POLTRONES Louis XVI eram as mesmas
do periodo anterior, como a bergére e a
marquise, mudando-se apenas as formas. Os
pés eram retos e com freqiiéncia canelados,
unindo-se a cinta por um pequeno cubo com
roseta. Da bergére originou-se a poltrona
duchesse, que como a primeira também trazia
respaldo para os pés: havia a duchesse a
bateau, de uma sé peca; e a duchesse a
brisée, de 2 ou 3 pecas.

= Como variacbes da duchesse,
encontravam-se sofas e canapés ou
divds. O sofa com braco recebia o
nome de veilleuse, sendo igual ao que
surgiu posteriormente no Império com
o0 nome de méridienne. Tanto os sofés
como 0S canapés possuiam sempre
ricas tapecarias e madeiras vistas, em
linhas muito cuidadas e continuas,
arrematadas por pés terminados por
uma voluta sobre um pequeno taco.

Outros mdveis neoclassicos comuns foram os
tambourettes, os bureaux, as commodes-buffet, as
commodes-dessertes e os lits. O termo console
designava, por um lado, um consolo-aparador
semicircular sem fundo, com uma Unica gaveta e
uma prateleira e, por outro, um consolo de parede
de madeira esculpida. Geralmente dourados,
vinham substituir os buffets renascentistas,
observando-se que os pés dianteiros eram retos e
0s traseiros en console (OATEs, 1991)

Segundo MONTENEGRO (1991), as duas principais
formas de poltronas Louis XVI foram: en medalion,
cujo espaldar era um medalhao; e en chapeau, cujo
espaldar ligeiramente arqueado juntava-se aos dois
montantes por duas curvaturas; esses montantes
eram encimados por um penacho ou pinha. Os
assentos eram revestidos em tapecgaria, tecidos
estampados ou veludos; o brocado de seda era
encontrado sobretudo nas poltronas de luxo. A
chaise-longue era feita de 02 pecas independentes,
uma vez que 02 cadeiras a formavam.

=>» Denominava-se cabaret o0 servico
de quarto e bureau o escritério com
gavetas nas laterais e vao no centro.
Na maior parte das vezes, os apliques
compreendiam um montante central
em forma de peanha e os bracos eram
ligados a esse montante por curvas e
guirlandas. As mesas “vestidas” eram
chamadas de toucador e as nuas de
toilette. Outro movel bastante popular
era a vitrine ou vitrine-armoire®®.

=>» A CHAISE Louis XVI tinha assento
redondo e o encosto possuia motivos
musicais (liras, harpas ou violinos).
Também havia espaldares na forma
de circulos, Ovalos e rosaceas ,
decorados com coracBes flechados,
passaros, delfins, pérolas, cabecas de
animais e motivos bucdlicos. Seus
pés, que eram retos e talhados do
grosso para o fino, revestiam a forma
de cone invertido, que parecia uma
aljlava de flechas. Destacaram-se
também as cadeiras de tramado com
espaldar entalhado, sem bracos e em
madeira natural ou dourada.
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As CAMAS Louis XVI tinham a coroagdo do
baldaquim e enfeites com plumas de avestruz:, o
que lhes conferia maior teatralidade. Ficavam no
centro de comodo, com tablado e balaustrada,
além de cortinados. Os tipos mais comuns eram: a
cama imperial, rica em tapecgarias com dossel em
forma de cuUpula; a cama polonesa, com 04
colunas, nos pés e na cabeceira, e baldaquim a
parte; a cama turca, com baldaquim, pés e
cabeceira da mesma altura; e a cama tumba, com
dossel inclinado e pés mais baixos. Havia ainda a
chamada cama a duquesa, como a de Marie
Antoinette, que tinha sua parte anterior en chapeau
e dosséis de cantos facetados (DUCHER, 2001).

2 0os principais movelistas do periodo Louis XVI foram:
Jacques (1693-1763) e René Dubois (1737-99); Martin
Carlin (1730-85), Nicolas Petit (1732-91); Jean-Henri
Riesener (1734-1806); Pierre-Nicolas Couleru (1735-
1824); Georges Jacob (1739-1814); David Réntgen (1743-
1809) e Guillaume Beneman (?-1803). Pierre Gouthiére
(1732-1813) e Pierre-Philippe Thomire (1751-1843)
tornaram-se célebres pelo delicado trabalho de suas
molduras.




ESTILO DIRECTOIRE

=>» As esguias colunetas lembravam a
arquitetura fingida de Pompéia e de
Herculano, mas as divisbes
geomeétricas introduzidas em virtude
das mesmas fontes na ornamentacéo
no final do reinado de Louis XVI
acentuaram-se nas folhas das portas e
nas molduras de painéis.

Depois dos parénteses da Revolution de
1789 a 1794, a arquitetura francesa
reatou com um estilo arcaizante, delicado
e flexivel, ja praticado sob Louis XVI, mas
cujo neoclassicismo enriqueceu-se de
acentos palladianos. Assim, loggias em
arcada e bossagens pitorescas;
ornamentacdes de nichos e frisos de
palmetas, rosetas e motivos “em leque”
suscitaram um formalismo ainda mais
refinado, porém ja um tanto mais rigido.

= Esse estilo, o DIRETORIO,
predominante entre 1792 e 1804, foi
um estilo de transicdo entre a época
Louis XVI e o Império napolebnico,
sendo caracterizado por confrontar o
gosto arcaizante e delicadamente
‘pompeano” dos Ultimos anos do
Ancién Régime com as linhas rigidas e
esbeltas do Adam Style vindo da
Inglaterra. O termo abrange também
os anos da Convencéo (1792-1795) e
do Consulado (1799-1804).

Caracterizado por uma elegéancia
prépria, de carater austero e
depurado, o Directoire procurou
mesclar elementos classicos, de
origem greco-romana, com
motivos republicanos e outros.
Muito mais soébrio que o estilo
anterior, embora totalmente
embasado naquele, explorava a
geometria e 0 gosto pompeano

As paredes tinham os fundos pintados em cores
lisas ou chapiscadas; ou ainda se cobriam de
painéis forrados de toile de Jouy estampado ou por
painéis pintados com listras ou motivos da época.

palmeta vitdria teto

As cores tornaram-se mais intensas e
ricas, utlizando-se de preferéncia o
vermelho pompeano, o amarelo, o verde,
0 azul, o preto e o dourado. As cortinas e
tapecarias eram feitas em damascos,
terciopelos, sedas, cetins e chintzs, com
listras ou desenhos classicos. As
almofadas e os tapetes tinham esses
mesmos elementos, embora raramente.

= Os MOTIVOS ORNAMENTAIS
mais freqlientes eram: vasos antigos,
ledes alados, cisnes, sereias, estrelas,
liras e emblemas, além da palmeta
grega e dos motivos “revolucionarios”,
tais como tdbuas de lei, troféus,
flechas, langas, méos entrelagadas e
vitérias aladas com guirlandas. O
circulo, o 6valo e o losango — as
figuras preferidas —, viram suas
propor¢des se alongarem.

Os emblemas reais foram retirados de todos os
edificios; destruiram-se varios moéveis de Versailles
e queimaram-se obras artisticas, inclusive nas
fabricas Gobelin. Dois artistas famosos do regime
anterior, David e Riesener, foram designados pela
Convencao Nacional para decidirem o que deveria
ser salvo ou ndo, mas o saque sistematico dos
tesouros aristocraticos continuou sem interrupgao
até o regresso do general Bonaparte — um dos 05
membros do Diretorio que governava a Franca — de
suas campanhas triunfais na Italia e no Egito. Por
isso, grandes quantidades de valiosos moveis e
objetos de arte foram perdidos para sempre.

De fato, assistiu-se a um estiramento geral das
propor¢des, desde a estrutura até o ornato.
Esvaziado de seu relevo, este Ultimo tendeu ao
grafismo, realgado por uma policromia viva e clara.
Sobre fundos coloridos, emoldurados de filetes
vermelhos ou pretos, destacaram-se grutescos
pompeanos enriguecidos de medalhdes, de
camafeus e de imitagbes a Wedgwood.

= Tanto o vazio como o arejamento
desempenharam um grande papel em
particular nos tetos, também eles
conquistados pelas divisdes
geométricas. O centro, guarnecido de
panejamentos reais ou fingidos, podia
formar um velum ou uma ombelle
(simbolo pompeano que designava a
tenda celeste) (TESTA, 1981).
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Continuados pela familia Jacob®, os desenhos
decorativos Directoire foram substancialmente os
mesmos do Estilo Louis XVI, embora tenham
ganho mais citagcdes greco-romanas. As vitorias de
Bonaparte na lItdlia deram um novo impulso a
decoracdo, introduzindo cariatides, tripodes e toda
uma gama de motivos florais gregos,
principalmente folhas de acanto e louros. Do Egito,
chegaram obeliscos, piramides e esfinges, além de
animais mitologicos.

= Depois do Golpe de Estado de
setembro de 1799, que o converteu no
Primeiro Consul e virtual ditador
francés, Bonaparte encarregou ao
pintor David a tarefa de criar um estilo
gue glorificasse suas facanhas. David
chamou dois jovens artistas para tal
tarefa: Charles Percier (1764-1838) e
Pierre Fontaine (1762-1853), que
foram os verdadeiros criadores do
Estilo Diretério, seguido do Império.

Percier e Fontaine foram incumbidos de reconstruir
e redecorar Malmaison; a mansdo que Bonaparte
havia comprado a propdsito de seu matriménio com
Josefina de Beauharnais (1763-1814), cujos
interiores adquiriram um forte acento pompeano,
direcionando o caminho que o novo estilo deveria
seguir. Cadeiras curul, com pés e travessas em X;
triclinios, tripodes e vasos etruscos foram
ressuscitados para recriar uma grandiosidade
romana em plena Franga napole6nica.

= Além da nogueira, mogno e acaju,
passou-se a utilizar cada vez mais a
caoba com ornatos geométricos, além
de sutis filetes em ébano ou cobre.
Continuaram a ser usados, ainda que
com a presenca mais discreta e
austera, os apligues em bronze
dourado, cujos motivos de gregas,
guirlandas, fitas entrelacadas e
palmetas apareciam isolados em
busca de estilizacdo e simetria.
Desapareceram quase totalmente a
marchetaria e o chapeado.

* Familia de artifices marceneiros iniciada por Georges
Jacob (1738-1814), que, mestre em Paris desde 1765,
cedeu sua oficina em 1796 para seus filhos Georges Il
(1768-1803) e Francois-Honoré (1770-1841), este ultimo
fundador da Maison Jacob-Desmalter, em 1803, uma
fabrica que chegou a empregar mais de 800 funcionarios.
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As POLTRONES e as CHAISES Directoire
ofereciam uma ampla variedade de contornos
para os espaldares, entre 0s quais: urnas,
leques, vasos e balaustradas, cuja forma podia
ser arredondada (en chapeau), encurvada (en
balon) ou circular/oval plana (en medalion),
sendo a mais corrente a concava e arqueada
em cima.

=>» As pernas eram retas com colunas
trabalhadas, que terminavam em uma
pequena esfera (pé em estipete). Os
pés ndo eram talhados e a parte
superior do pé da frente combinava
com o brago. Dois entalhes muito
comuns tanto em cadeiras como em
poltronas eram a margarida e a
estrela. Também eram usadas placas
de couro em forma de losango,
cabecgas de animais e méscaras.
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Récamier  Psiché BUreaudeﬁCampagne

Um saldo Diretério era disposto das seguintes
pecas: seis poltronas, seis cadeiras pequenas, um
par de bergéres, um ou dois sofas, e quica um par
de tambourettes. No centro do cdmodo deveria
estar uma mesa circular com um tampo de pérfido,
alabastro ou marmore, podendo também haver
tripodes, torchéres e guéridons (OATES, 1991).

= Além do Récamier, do Chiffonier e
do Bonheur-du-jour, outros moéveis
tipicos foram: a Méridienne, uma
espécie de sofa com uma extremidade
mais alta que a outra; o Psiché, um
espelho basculante montado sobre
dois pés; e o Bureau Méchanique de
Campagne, escritério de Bonaparte
desenhado pelo ebanista florentino
Giovanni Socchi. As camas tinhas
forma de gbndola ou do tipo turca.
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NEOCLASSICISMO INGLES

Em meados do século XVIIl, o
renascimento classico imp6s-se em toda a
Gra-Bretanha, cuja arquitetura serena
distinguiu-se pela construcdo de grandes
casas de tijolos vermelhos. A impressao
inglesa das obras de Palladio, assim
como os guias de desenho e carpintaria,
acabaram por criar uma tradicdo nacional
marcadas por obras sébrias e elegantes.

=> Foi William Kent (1684-1748) quem
introduziu a porta na fachada posterior
e as janelas inglesas; e John Nash
(1752-1835) o arquiteto que se
destacou tanto na planificagdo urbana
como na arquitetura residencial,
guiando seu trabalho pelas idéias
classicas. Ao mesmo  tempo,
impuseram-se regulamentos para se
evitar 0s perigos de incéndio,
diminuindo-se 0 emprego de tetos com
balaustradas e arquitraves encurvadas
nas aberturas.

Adelphi Terrace House (1768/77)
Robert (1728-92) e James Adam (1730-94)

Apareceu nesse periodo a terrace house, que
consistia em uma fileira de edificios similares, da
qual uma de suas fachadas dava para um campo,
rio ou costa; e, como conseqiiéncia desse tipo de
edificagdo, comecgou-se a construir balnearios.

=>» A casa média desse século era
de dois andares principais, piso
térreo e pordo, sendo este Ultimo
ocupados pela criadagem. A
cozinha e demais  servigos
localziavam-se  no  pavimento
térreo; e 0 primeiro piso era
destinado a recepc¢éo, cabendo ao
superior os dormit6rios.O maior
destaque ficou por conta dos
irmaos Robert (1728-92) e James
Adam (1730-94).
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Richmond Palace (1765, n&o realizado)
William Chambers (1723-96)

Conforme DucHER (2001), foi gracas a
arquitetos como James “Athenian” Stuart
(1713-88) e William Chambers (1723-96); e
seus trabalhos nas cidades de Londres, Bath e
Ware, que a Inglaterra lancou muito cedo as
bases do Neoclassicismo. Essa maturacdo
passou pela adocdo da licAo da Antiguidade
classica e pelo programa das “casas-templos”
de Palladio para a arquitetura doméstica.

=>» Entretanto, entre 1760 e 1780,
apenas os irmaos Adam lograram tirar
do passado classico um sistema
decorativo de real unidade estilistica. A
influéncia deles — que acabaria por se
estender até 1820 — penetrou de certo
modo na Franga sob Louis XVI e sob o
Directoire.

Durante o periodo compreendido entre
1760 e 1860, varios artistas neoclassicos
destacaram-se pelas mudancas feitas no
mobiliario inglés. Mesmo influenciados
pelos franceses, popularizam com rapidez
estilos pelo mundo inteiro, que tinham
como base comum a inspiracédo na Grécia
classica, introduzida na Inglaterra por
James Stuart, que, de volta de Atenas em
1762, pds em moda o Greek Style.

ADAM STYLE

Robert Adam (1728-92) foi a figura
dominante do Neoclassicismo britanico,
pela primeira vez sem a influéncia exterior
e apos a obra de Kent ter intentado uma
recuperacdo parcial da tradicdo classica.
Paralelo ao Estilo Louis XVI, o estilo que
criou junto a seu irméo influenciou o gosto
inglés dos udltimos trinta anos do século
XVIII, conhecido como Era Adam.
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=» Nascido em Kirkcaldy, na Escdcia,
Robert Adam criou, em conjunto com
seu irmdo James, uma firma
arquitetbnica que foi encarregada de
projetar numerosos edificios publicos e
suntuosas moradias privadas, assim
como uma das primeiras constructes
habitacionais em grande escada de
Londres: o Adelphi Terrace !

Proveniente do Adelphi Terrace (1768/77), a janela
retangular era o elemento caracteristico do
Neoclassicismo dos irmaos Adam, resultado da
alianca da abertura triplice em serliana, herdada de
Palladio, com o motivo “em leque”, freqliente em
seus trabalhos. Um de seus conjuntos decorativos
que ficou intacto foi o Home Palace, situado em
Portman Square, Londres.

Os primeiros moveis Adam, desenhados em
Kedleston, por volta de 1759, eram ainda
simplificacdes de modelos rococd, na sua variante
neopalladiana, a maneira de James Stuart e
William Chambers, aos quais se devem
provavelmente o0s primeiros moveis ingleses
neoclassicos. A partir de 1760, com a importagédo
de mdveis neoclassicos da Franga, o estilo adquiriu
maior precisdo, fazendo-se mais leve e elegante; e
adotando a dimensdo de uma auténtica linguagem
madura e pessoal (Ducher, 2001).

Robert Adam acreditava que a decoracdo e os
moéveis de uma residéncia deviam servir de
complemento & sua arquitetura, sendo o primeiro
arquiteto briténico a lograr uma harmoniosa relacédo
entre exterior, interior e mobilidrio. Sua filosofia
decorativa era a expressdo da elegancia formal,
interessando-se  apenas pelo rococé de
Chippendale, por sua delicadeza e refinamento.

De acordo com MONTENEGRO (1991), as
guirlandas dos frontdes traduziam bem a
leveza do Estilo Adam, que chegava a
verdadeira magreza. A alianga dos
motivos pompeanos e gregos — visiveis
nas divisdbes ovais dos montantes e no
uso de figuras de esfinge alada, de véos e
de cabecas de carneiro — caracterizava o
estilo, igualmente marcado por um
grafismo um tanto rigido da composicao;
e por uma policromia clara dos marmores.

= A DECORACAO de interiores
Adam rompeu com o retangulo,
introduzindo o circulo, o semicirculo e
os ovais. A busca pela harmonia
conduziu a um apaixonado
interesse por detalhes de méveis.

=> Influenciado por publicagbes sobre
as antiguidades grega, etrusca e
romana,; e bastante imbuido de espirito
classico, em 1757, partiu para Spoleto,
na regido da Umbria, Italia, onde
catalogou as ruinas do palacio do
imperador Diocleciano, feito por volta
de 284 a.C. Voltando a Inglaterra em
1758, passou a se dedicar a criacdo
de modelos arquitetbnicos e motivos
de inspiracé@o classica, publicando um
livro em 1764.

! Entre 1768 e 1777, os irmdos Adam receberam a
incumbéncia de criar o ambicioso conjunto do Adelphi
Terrace (adelphi é o nome grego para “irmaos”), que era
um enorme complexo residencial as margens do rio
Tamisa, mas que quase 0s levou a sua faléncia.
Aclamado triunfo arquitetdnico, acabou demolido na
década de 1930, uma vez que seus sOtdos foram
ocupados por meliantes.
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Quando projetavam um ambiente, as paredes, o
teto e o piso, assim como a cortinagem, as
forragbes e os moéveis, passavam a fazer parte de
um grande conjunto. Tudo era meticulosamente
visto, estudado e desenhado, resultando em
grande unidade visual.

Sob sua meticulosa supervisdo, as paredes
estucadas adquiriram grande delicadeza,
sendo ornadas por grinaldas, guirlandas e
folhagens  aplicadas em baixo-relevo,
proporcionando um fundo de grande beleza a
pecas de mobiliario pintado. Os tetos, por sua
vez, tiveram as profusas decoracdes do
Primeiro Estilo Georgiano substituidas por
painéis pintados em diversas formas: ovais,
circulares, quadradas e retangulares.




A pintura desses painéis ficou a cargo de grandes
artistas da época, como a pintora suiga Angélica
Kauffmann (1741-1807) e os italianos Antonio
Zucchi (1726-95) e Michelangelo Perglesi (1760-
1801), os quais deram-lhes graga e sentimento.

Os irmdos Adam criaram o0 seu
MOBILIARIO com grande preciséo,
delicadeza e riqueza de detalhes: a
pureza geométrica de suas formas
combinava com a delicada harmonia das
cores da marchetaria ou da pintura, de
direta derivacdo etrusco-romana, em
guirlandas, folhagens, flores, estrias,
gregas, liras, leques, anforas, cabecas e
patas de carneiro, veado ou touro, além
de cariatides, esfinges ou grifos.

= As CHAIRS tinham pernas retas e
simples, espaldares em forma de lira
ou escudo, com ornamentos ao centro,
as vezes forrados ou em tramado,
acompanhando a mesma tapecaria do
assento. Os encostos eram
caracteristicos, em muitos casos, com
formas ovais ou redondas, onde ai
aparecem a roseta tipica do estilo, liras
e flechas com a aljava.

Os modelos de moveis, publicados a cuidado
dos irmdos Adam, empregaram as formas
retilineas e em meia-lua, além das
marchetarias claras enriquecidas de rosetas,
palmetas, espigas de trigo, anforas e vasos,
medalhdes a antiga e placas de porcelana
principalmente nas cémodas. Os torcheres
baseavam-se em formas etruscas, sendo
tripodes de madeira acetinada adornados com
marchetaria, dourados e pinturas.

=>» A MARCHETARIA realizava-se em

madeiras de cores delicadas, de
preferéncia finas e exdticas, como a
palissandra, o acaju, 0 pau-rosa, 0
pau-marfim e o 4dlamo amarelo sobre
fundo de sicbmoro acetinado. Sobre
estes tons destacavam-se apliques de
bronze dourado.

SHERATON STYLE

Quanto as ARMCHAIRS, estas tinham linhas
alongadas até a magreza, pés esbeltos e
fuselados, espaldares en chapeau com fundo na
maioria das vezes recortado com entalhes ou
guarnecido de motivos rendilhados: marcas que os
marceneiros Hepplewhite e Sheraton vulgarizaram.

=>As TABLES Adam possuiam linhas
delicadas e adornos com estrias na
borda do tampo. Introduziu-se também
o buffet com tampo de madeira ou
marmore. E considerava-se uma
inovacdo a moda de colocar em
ambos os lados de um consolo
pedestais que serviam de suporte a
urnas e jarrdes neoclassicos.

Este estilo, definitivamente neoclassico,
foi criado pelo fabricante de moveis
Thomas Sheraton (1751-1806), que se
mudou de Stockton para Londres em
meados de 1780, exatamente quando os
moveis de Hepplewhite estavam na moda
e o estilo dos irmaos Adam acabava de
substituir o Rococ6 de Chippendale.

= Buscando as solugdes que
permitissem uma producdo mais
racional dos moveis e sofrendo grande
influéncia do Louis XVI, Sheraton
produziu um mobiliario de linhas retas
e fortes, mas delicadas, cuja aceitacéo
foi notavel. Sendo considerado o
ultimo dos grandes ebanistas do
século XVIII, dedicou-se a publicacao
de livros e criagdo de moveis
personalissimos, embora morrendo na
pobreza.
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Utilizando o sicdbmoro, a castanheira e, em
geral, a caoba, a madeira acetinada e a
pintada, trabalhou com chapeados
principalmente em aparadores, cujos adornos
eram discretos e similares ao Adam, tais como
urnas, anforas, liras, conchas, évalos, leques e
drapeados, entre outros.

=>» Especial destaque mereceu a
Sheraton Chair, de pés levemente
curvados para fora e com anéis
torneados, bastante delgados e
distanciados que imitavam bambu. Os
bracos eram finos e se perdiam no
encosto, que era invariavelmente reto,
interrompido somente por uma sec¢ao
saliente do respaldo.

A delicadeza dos detalhes Sheraton e o gosto pela
talha em baixo-relevo e pelas incrustacdes
minuciosas fizeram com que os contornos de seus
mobveis se tornassem mais simples e sébrios,
sempre com a finalidade de ressaltar a estrutura e
funcionalidade do mobiliario. Na marchetaria,
trabalhou-se muito com &rvores frutiferas, o pau-
rosa e o ébano. Quando os moéveis eram pintados,
as cores predominantes eram o azul pélido, verde,
creme, branco e preto, além do listrado.

Conforme MONTENEGRO (1991), atribuiu-se a
Sheraton a criagdo da mesa em forma de coracéo,
logo adotada e transformada por outros estilos,
além da mesa com alas laterais e a mesa tambor,
redonda e com gavetas laterais da mesma forma,
aplicadas sobre uma coluna com trés ou quatro
pés. Outra invengdo foi a mesa-de-bolsa, que
consistia em uma mesa de costureiro com uma
bolsa de seda suspensa do centro da armadura.
Nela, a costura ou o bordado em andamento podia
ser guardada, fechando-se a tampa.

= Em 1791, Sheraton publicou um
Book of designs, o qual continha 84
desenhos de moéveis. Uma segunda
edicdo apareceu em 1793, desta vez
com 111 modelos, seguida por um
Dictionary of designs (1803) e uma
Enciclopedya of designs (1804), esta
tltima sem muito sucesso de
vendagem. Ao final, seu estilo recebeu
influéncias do Regency Style, mas
tendo uma versdo americana gragas
ao trabalho do nova-iorquino Duncan
Phyfe (1795-1856).

=8 =
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As CADEIRAS e as POLTRONAS Sheraton
tinham espaldares retangulares, mas também
em forma de lira, jarrdo ou escudo. Suas
pernas eram em ponta redonda ou quadrada,
possuindo em alguns casos travessas

horizontais. Apresentavam-se pintadas,
torneadas ou entalhadas em espiral. A partir
de 1790, predominou a sec¢éo circular.
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= Geralmente, as MESAS eram
circulares ou retangulares, com um
suporte central, terminando em 04
patas. Como no Hepplewhite, fez-se
também mesas de jantar com partes
que podiam ser acopladas para se
fazer um tampo maior (mesa
extensivel). A Pembroke table era feita
em madeira acetinada e com
decoracdes incrustadas na sua parte
central ou folhas abativeis.

Considerados o0s melhores moveis Sheraton e
executados em madeira acetinada, os MOVEIS DE
SALAO consistiam em sofas largos, de linhas
simples e bem proporcionais. Tinham o espaldar
sélido e os bragcos forrados em curva, com
assentos resistentes. Rosas, grinaldas, cintas e
espirais como incrustacdes em metal ou madeira
decoravam também buffets, que tinham 6 ou 8 pés,
acabados em ponta, redondos ou quadrados. Os
espelhos tinham linhas retas e moldura fina.

=>» Sheraton introduziu as chamadas
Summer beds, leitos que eram
formados por 02 camas com cabeceira
comum. Em geral, suas camas eram
altas e suntuosas, com 04 pilastras
cobertas por volumosas cortinagens, a
gque se acessava por pequenas
escadas.
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ESTILOS NEOCLASSICOS

Além da Franca e da Inglaterra, diversos
paises europeus aderiram ao gosto
neoclassico, abandonando 0s excessos
barrocos em direcdo a interiores mais
s6brios e elegantes, inspirados pelas
formas da Antiglidade greco-romana e
pelas idéias do lluminismo, que pregavam
a superioridade da razdo em detrimento
da emocao.

= Nos PAISES BAIXOS, o
incremento comercial com as indias
Orientais durante todo o século XVIII
levou as casas ricas dos comerciantes
holandeses a adotarem o0 luxo e
exuberancia do Estilo Barroco, em
cujas fachadas apareceriam janelas
com molduras de inspiragdo inglesa.

i 1

Decoracdes estucadas tornaram-se mais finas e
delicadas, assim como alguns pisos se cobriram de
tapetes feitos por maquinas. As paredes tiveram a
madeira substituida por papéis com estampas
coloridas. Quanto ao mobilidrio, seguiram-se os
modelos importados.

A partir de entdo, despontava um novo estilo de
casa burguesa, na qual, depois da entrada, um
corredor conduzia a um saldo aos fundos de
paredes em marmore, pisos em placas de louca e
tetos estucados, alguns dos quais dotados de
pinturas. Ao lado do corredor, estavam as zonas de
recep¢do e as demais salas ou estudios.

= Nos pisos superiores, localizavam-
se 0s aposentos intimos, cujas
paredes eram revestidas de madeira
ou terciopelo. As escadas
destacavam-se no conjunto, além de
ricos cortinados. JA& 0s motivos
decorativos derivavam dos estilos
franceses e ingleses.

Com o NEOCLASSICISMO, passou-
se a construir sobrados e casas
geminadas, com um  corredor
intermediério entre ambas, além de se
adotar a porta-janela e os vidros
industrializados. A fabricacdo em série
permitiu formas e sistemas
padronizados, além de técnicas
falsificadoras, onde se imitava o
marmore e outras pedras nobres.

= As condic¢bes culturais, sociais,
econbmicas e politicas dos paises
ibéricos também fizeram com que
adotassem o0s modelos franceses
e ingleses, tanto na decoracao
como no mobiliario. Na ESPANHA,
a Guerra de Sucessao terminou
com o triunfo dos Bourbon, que
fizeram do pais uma nacédo
centralizada, cujo poder chegou ao
apice durante o reinado do
deposta esclarecido Carlos |l
(1716-88), entre 1759 e 1788.

A arquitetura espanhola do século XVIII
foi bastante influenciada pelo gosto
estrangeiro, uma vez que Felipe V (1683-
1746) era francés de nascimento e sua
esposa italiana. Seu reinado teve dois
momentos: inicialmente, de 1700 a 1724
e; apos a morte de seu filho Luis | (1707-
24), de 1725 a 1746. Durante esse
periodo as caracteristicas que
predominaram no pais foram as mesmas
dos estilos Louis XIV e Louis XV.

=>» Felipe V da Espanha foi sucedido
por Fernando VI (1713-59), que reinou
de 1746 a 1759; e por Carlos Il (1716-
88) e Carlos IV (1748-1819), que
governaram, respectivamente, de 1759
a 1788; e de 1788 a 1808 . Em 1808,
a Dinastia Bourbon foi interrompida
pela tomada de poder de Napoledo,
passando seu irmdo José | (1768-
1844) a ser o rei da Espanha e
impondo ali o gosto neoclassico
francés. A invasdo pela Franca
revolucionaria levou a Guerra da
Independéncia — a Guerra Peninsular
— ocorrendo a Restauracion Bourbon
em 1814, com Fernando VII (1784-
1833).

2 Quando Fernando VI morreu sem deixar herdeiros, em
1759, seu meio-irmdo Carlos VII de Napoles foi
empossado como Carlos Ill. Em seu reinado, foram
fundadas muitas academias de ciéncias e artes na
Espanha, além de se iniciar o livre comércio. O
iluminismo trouxe ao pais novos conhecimentos e
projetos inovadores, mas, em 1762, o governo inglés
declarou guerra a Espanha e suas coldnias americanas;
e, em 1805, na Batalha de Trafalgar, o almirante lorde
Nelson derrotou os franceses e espanhais.
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Em PORTUGAL, o0 gosto neoclassico
sucedeu o Estilo D. Jodo V, um estilo
barroco que coincidiu com seu reinado, de
1706 a 1750, caracterizado pelo excesso
de decoracbes luxuosas e o emprego de
ornamentacdo em relevo nos frisos e
detalhes, além de moveis com pernas em
forma de S estirado.

=>» De 1750 a 1777, durante o reinado
de D. José |, predominou uma fase de
transicdo entre o Barroco e o0s
elementos classicos, dando com isso
formas mais discretas aos interiores e
ao mobiliario. Conhecido como Estilo
Pombalino devido & atuacdo do
ministro Marqués de Pombal (1699-
1782), tratou-se de uma fase de
transicdo, que levaria a completa
adocao do repertorio neoclassico’.

O ESTILO D. MARIA 1, que predominou de 1777 a
1816, de carater essencialmente classicista, levou
a decoracdo e ao mobiliario portugués linhas e
angulos retos, com embutidos de frutos, guirlandas
de flores e folhas entrelagadas e grinaldas de fitas,
principalmente nas cabeceiras das camas. Em
1792, Jodo, filho de Maria I, foi nomeado regente,
tornando-se D. Jodo VI (1767-1826) em 1816,
ficando no governo de Portugal por dez anos.

mantivarem fortes relagbes culturais,
politicas e econdmicas com o restante da
Europa desde o Renascimento, época
que estava no auge a construgdo de
castelos e fortalezas aos moldes italianos.
A partir do século XVII, a influéncia
passou a ser do Barroco francés ou
holandés.

= Na DINAMARCA, durante o
reinado de Frederick IV (1671-1730),
que era um admirador da arte da Italia,
surgiram palacios de inspiracdo
italiana e também francesa,
destacando-se o trabalho do arquiteto
Johan Cornelius Krieger (1683-1755).
Contudo, foram nos reinados de
Christian VI (1699-1746), de 1730 a
1746; e de Frederick V (1723-66), de
1746 a 1766, que o pais teve ser maior
periodo de expansdo econdmica,
favorecida por uma habil politica de
neutralidade.

= A invasdo francesa de 1807
obrigou D. Maria | (1734-1816), ja
louca, e toda a familia real a se exilar
no Brasil. Em 1808, os franceses
acabaram expulsos por for¢as anglo-
portuguesas, sob o comando de Arthur
Wellesley (1769-1852), 1° Duque de
Wellignton, assinando-se o Tratado de
Sintra. O ESTILO D. JOAO VI, de
espirito  neoclassico, tinha raizes
fundamentalmente inglesas, sendo
marcado por aplica¢cdes quadrantes e
cuneiformes.

No interiorismo do século XVIII, interviram os
arquitetos daneses Niels Eigtved (1701-54) e
Laurids Thurah (1706-59) e que impulsionaram a
arte local. O Amalienburg Palace (1734/39) é
considerado um dos maiores exemplos da
arquiteura danesa desse século, tendo sido criado
por Eigtved, que introduziu o Rococé francés na
Dinamarca e realizou vérias casas burguesas.

D. Jodo VI foi sucedido por D. Maria Il (1819-53), a
qual ficou no poder de 1826 a 1853, periodo em
que o0 interiorismo luso abriu-se para o
ECLETISMO que entéo predominava.

Os PAISES ESCANDINAVOS

3 O século XVIII foi um periodo de relativa prosperidade
para Portugal. Apesar do ouro e diamantes brasileiros, D.
Jodo V quase levou o pais a faléncia devido as suas
extravagancias. Entretanto, a partir de 1750, no governo
de seu sucessor, D. José |, o ministro Marqués de
Pombal aplicou as idéias do Iluminismo e reformou o
governo, o comércio e a educagdo. Depois do terremoto
de 1755, Pombal insistiu para que Lisboa fosse
reconstruida em linhas estritamente racionais e com
orgulho apresentou a nova cidade. Quando D. Maria |
(734-1816) subiu ao trono, em 1777, dispensou Pombal e
revogou seus decretos.
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=>» Durante esse século, por volta de
1755, o arquiteto francés Nicolas-Henri
Jardin (1720-99) apresentou ao pais o
NEOCLASSICISMO, através de casas
senhoriais campestres em Louis XVI.
Esse estilo também teve como
expoentes 0s arquitetos: Caspar
Frederick Harsdorff (1735-99), aluno
de Jardin; e Christian Frederik Hansen
(1756-1845), que basearam suas
obras nos trabalhos dos renascentistas
Palladio e Vignola. Uma obra de
destaque foi o Christianborg Castle
(1720/30), situado em Compenhague,
através de seu tratamento claro e
preciso.

Tanto a NORUEGA como a SUECIA sovreram
bastante influéncia das artes francesas e
inglesas. No caso noruegués, poucas obras
marcantes da Renascenca, do Barroco e do
Rococ6 chegaram aos nossos dias, ocorrendo
somente no século XIX o surgimento de
talentos nacionais, principalmente na pintura.
Quanto a Suécia, esta apresentou uma versao
nacional para o Neoclassicismo através do
Estilo Gustaviano.




Fazendo parte da Suécia até finais do
século XVIII, a FINLANDIA foi bastante
influenciada pelas artes suecas. A
arquitetura em madeira predominou no
século XVIII e, no seguinte, foi o arquiteto
alemdo Karl Ludwig Engel (1778-1840)
quem introduziu o Neoclassicismo em
Helsink e em Turku. De 1809 a 1917,
transformou-se em ducado da RUssia
européia, passando entdo a ser ligado a
esse pais e obtendo sua independéncia
somente com a Revolucdo Russa (1917).

O Estilo Gustaviano repetiu as caracteristicas do
Louis XVI, somente com menos extravagancia.
Utilizava, por exemplo, no lugar das tapecarias
Gobelin, painéis de linho; e em vez de marmores e
granitos, pinturas especiais. Os tecidos tinham
estampa xadrez ou listrada, em tons de azul, cinza
e rosa.

EsTILO GUSTAVIANO

Versdo sueca do Neoclassicismo que
correspondeu ao estilo do reinado de
Gustav |ll (1746-92), filho de Adolf
Frederick (1710-71), que, gracas a um
Golpe de Estado em 1771, tornou-se o rei
da Suécia até 1792; e de seu sucessor
Gustav IV Adolf (1778-1837), que
governou até 1809, quando foi derrubado
em favor de seu tio, Karl XIIl (1748-1818).

=>»Apoiado pelo povo e pelo exército,
Gustav Il governou a principio como
déspota esclarecido; abolindo a
tortura, a venalidade dos postos e
concedendo liberdade de imprensa
(1774) e tolerancia religiosa (1781).
Contudo, problemas agrarios e a
guerra contra a RUssia e a Dinamarca
fizeram-no voltar-se ao autoritarismo,
atravées do Ato de Unido e de
Seguranga, de maio de 1789, imposto
aos dinamarqueses derrotados.

O rei Gustav Il foi o fundador da
Academia Sueca e da Opera,
desenvolvendo-se durante seu reinado
uma fina literatura e elegante arte em um
estilo préximo ao Rococd francés®.
Porém, foi assassinado por conspiradores
aristocraticos descontentes. Seu
sucessor, Gustav IV, possibilitou a difuséo
do Neoclassicismo, adaptando as modas
da época para um pais com menos luxo
gque a Franca.

4 Paris atraiu varios pintores suecos — Alexander Roslin
(1718-93), Nicolas Lavreince (1737-1807) e Peter Adolf
Hall (1739-93), entre outros — e, ao mesmo tempo,
artistas franceses trabalharam na Suécia, tais como o
arquiteto e decorador Louis J. Desprez (1743-1804); o
pintor Guillaume Taraval (1701-50); e os escultores Edmé
Bouchardon (1698-1762) e Pierre H. Larchevéque (1721-
78).

=>» O maior escultor sueco desse estilo
foi Johan Tobias Sergel (1740-1814),
discipulo fiel dos mestres franceses; e
0 pintor mais destacado Adolf
Wertmuller (1751-1811), cujo gosto
neocléssico acabou se rivalizando com
o Romantismo, trazido da Inglaterra
pelo paisagista Elias Martin (1739-
1818).

O rei Karl 11l subiu ao poder em 1809,
fazendo as pazes com a RUssia, a
Dinamarca e a Franga, mas tendo que
aceitar uma nova Constituicdo. Em
1810, foi levado a escolher como
sucessor o marechal francés Jean-
Baptiste Bernadotte (11763-1844), ali
radicado e que depois se aliaria a
Inglaterra e a Alemanha contra
Napoledo | (1812).

ESTILO BIEDERMEIER

Na Alemanha, no decorrer dos séculos
XVII e XVIII, forjou-se uma civilizagédo
alema, gragas, entre outras razdes, ao
vigor de suas universidades. Nelas
desenvolveu-se a idéia de uma patria
comum alemd, enquanto o abandono
progressivo do latim contribuiu para criar
uma lingua alema unificada.

=>» Os Ultimos imperadores da casa de
Habsburgo® desinteressaram-se da
Alemanha e voltaram sua atencdo
para a Itdlia e para a Europa balcanica
e danubiana. Contra os Habsburgo,
ergueu-se a ambicéo dos
Hohenzollern, Eleitores de
Brandenburg e, a partir de 1701, reis
da Prussia. Essa ambicdo apareceu
em Frederico Il, o Grande (1712-86),
que reinou de 1740 a 1786, como
tipico déspota esclarecido, fazendo de
seus Estados as maiores poténcias
germanicas.

% Sendo os quais, Leopoldo | (1658-1705), José | (1705-
1711), Carlos VI (1711-1740), Francisco | (1745-1765) —
cuja politica foi inspirada completamente por sua esposa
Maria Teresa, imperatriz de 1740 a 1780 —, José Il (1765-
1790), Leopoldo Il (1790-1792) e Francisco Il (1792-
1806).
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A Revolucdo Francesa (1789/99) despertou na
Alemanha — do Oeste e do Sul, sobretudo — ecos
favoraveis e esperancas, 0 que inquietou os reis,
particularmente os Habsburgo que, vencidos em
1797 e 1800 por Bonaparte, foram obrigados a
reconhecer a soberania francesa na margem
esquerda do Reno; e a renunciar a Coroa imperial
da Alemanha. Napoledo | criou a Confederagcdo do
Reno e tornou-se seu protetor, mas ela nao
sobreviveu a derrota francesa entre 1813 e 1814.

= O NEOCLASSICISMO iniciou-se
propriamente na Alemanha através
das teorias do arquedlogo Johann
Winckelmann (1717-68) e do pintor
Anton Raphael Mengs (1728-79), as
quais influenciaram, por exemplo, a
ornamentacdo doérica do Portdo de
Brandenburg (1788), realizado em
Berlim por Karl Gotthard Langhans
(1732-1808).

A partir de 1816, Leo Von Klenze
(1784-1864) construiu o conjunto de
monumentos neogregos de Munique e,
na Prassia, Karl Friedrich Schinkel
(1781-1841), de inspiragdo romantica,
foi ora neoclassico, ora neogotico. Em
seguida, a tendéncia neo-
renascentista predominou com
Gottfried Semper (1803-79).

No interiorismo, 0 espirito neoclassico na
Alemanha foi representado pelo ESTILO
BIEDERMEIER, o0 qual apareceu
tardiamente, no inicio do século XIX, com
elementos Rococé misturados a ele, mas
de tendéncia purificadora e simples. O
termo — o qual designou este estilo muito
tempo depois de sua conclusdo e que foi
tomado de um jornal alemao satirico com
intencdes claramente burlescas — era o
nome de um personagem de quadrinhos
de Ludwig F. Eichrodt (1798-1844) que
representava a burguesia alema®.

® Der vater (“pai”) Biedermeier era o nome de um jovial e
honrado cavalheiro que jamais existiu, personagem de
uma histéria em quadrinhos que aparecia em um
periédico de 1848 intitulado Fliegende Blatter (“As folhas
voadoras”). Seu criador, o caricaturista Eichrodt, era um
burgués acomodado que também escrevia versos
cbmicos, forjando a palavra a partir da fusdo dos nomes
Biedermann e Bummelmaier, que indicaruam dois tipos
de filiteismo alemao. Em tradugao livre, significaria “Jodo
da Silva” que — tal como o Tio Sam que é considerado o
protétipo das virtudes americanas ou John Bull o
microcosmos do carater britinico — representaria o
homem tipico da Alemanha do Sul e da Austria, sem
pretensfes cultas, mas respeitado em sua comunidade.
Designaria assim tanto o estilo de vida como das casas
alemas no periodo anterior & Revolu¢do de 1848, cuja
tonica era a idéia de intimidade.
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= Provavelmente, o criador de
Biedermeier, que se burlava da sua
propria pessoa e da época em que
vivia, deve ter se surpreendido ao ver
que o nome de seu personagem
favorito serviu para criar um tipo
popular de decoracdo. Sinbnimo de
individuo que somente se preocupa
com seu bem-estar pessoal e carece
de inquietudes culturais, acabou se
tornando o nome de um estilo burgués
por exceléncia, que é na atualidade
apreciado e considerado como uma
das expressdes mais interessantes
das décadas do século XIX.

Surgido por volta de 1815, quando a
Alemanha estava sob controle austriaco’,
conforme  MONTENEGRO  (1991), o
Biedermeier comecou sendo uma variante
do Directoire para, nos anos seguintes,
assumir caracteristicas e formas proprias,
ainda que recorrendo a influéncias —
sendo a inglesa a mais importante —
procedentes das numerosas
recuperacoes de estilos do passado que
se haviam estendido pela Europa.

= O resultado de tudo isso foi o
aparecimento de um estilo sébrio, que
dominou entre 1820 e 1840,
substituindo a monumentalidade do
Estilo Império pelo carater pratico e
pela funcionalidade de suas solucbes,
com a graca de linhas sinuosas que
pareciam antecipar o Jugendstil — o Art
Nouveau aleméo — e, finalmente, com
uma saudavel dose de ironia. Esta
ironia permitiu-lhe unir formas as
vezes surpreendentes e ndo carentes
de um certo experimentalismo, que
fazem do Biedermeier um estilo
praticamente “moderno”, ao qual
alguns movimentos contemporaneos
viram com evidente simpatia.

" Apbs a derrota de Napoledo em Waterloo, em 1815, o
Congresso de Viena criou a Confederacdo Alema, sob
controle austriaco. O poder supremo estava com o
Bundestag (Parlamento Federal), que se reuniu em
Frankfurt.. As guerras contra a Franca napolednica
fizeram crescer o sentimento de nacionalismo e de
democracia, junto com o desejo de unificacdo. Em 1848,
estourou a Revolugéo de Marco, em Berlim, cuja principal
forga motriz era a classe média urbana. Contudo, no ano
seguinte, a revolta foi finalmente dominada por forgcas
prussianas. Depois disso, a Austria viu-se pouco a pouco
eliminada da Alemanha pela Prissia, cujos exércitos
derrotaram os seus em Sadowa (1866), além de ter de
enfrentar a resisténcia de numerosas minorias étnicas do
Império Austriaco, especialmente dos hungaros e dos
tchecos. Em 18 de janeiro de 1871, proclamou-se o
Império Alemao.



O MOBILIARIO Biedermeier era simples,
robusto e confortavel, sendo elegante sem
maiores pretensfes. Totalmente carente de
afetacdo, resultava um tanto mais gracioso e
atrativo que o pesado Estilo Império a que
copiava, ja que os moveis eram muito mais
adequados a forma de vida alema que as
rigidas pecas napoleﬁnicasa.

= Em geral, os volumes
apresentavam-se com rotundidade,
expressando-se nas formas mais
simples do paralelepipedo, do cubo e
do cilindro. Os motivos decorativos
reduziram-se a minima expressao com
fletes de madeira escura — ou clara,
segundo a tonalidade do fundo — que
desenhavam retangulos, losangos e
arabescos vegetais ou pequenas
figuras grotescas, ao mesmo tempo
em que tenderam a desaparecer
apliques de bronze dourado.

Os interiores eram  caracterizados  pela
predominancia de flores e motivos florais, os quais
apareciam em todos os lugares: nas almofadas,
nos tapetes, nos papéis de parede e também nos
centros de mesa. Os pisos eram totalmente
atapetados e as tapecarias constituiam-se em
alegres telados de algoddo, repes® e mohair™® em
negro ou em cores, sobretudo na primeira fase.

Uma das mais claras caracteristicas desse estilo
era o predominio das curvas, provavelmente pelo
fato do movimento Rococé — que adotava os
motivos decorativos das rochas e conchas - ter
chegado mais tarde na Alemanha e na Austria em
comparagdo ao restante da Europa. Essa
prolongada influéncia determinou nos alemédes a
persisténcia do espirito romantico, o que se pode
observar na atitude sentimental de seus cémodos.

= As paredes de um aposento
tipicamente Biedermeier tinham de ser
encobertas por papéis de cores lisas
ou de desenho pequeno repetido, ja
gue os maiores eram usados nas
bordas, frisos e molduras. Nas janelas,
havia cortinas de mocelin ou gaze
branca de modo esvoacante.

8 Talvez tenha contribuido para despertar nos austriacos o
interesse pelos estilos franceses os fatos de Napoledo
Bonaparte ter se casado com a princesa Maria Luisa
(1791-1847), filha do imperador da Austria; e de seu filho,
o enfermo Napoledo Il (1811-32), ter vivido por algum
tempo no Palacio de Scénbrunn. Por outro lado, parece
gue a causa mais provavel do éxito desse novo estilo
austro-germanico o estado de pobreza em que se
encontravam os paises da Europa central, este somado
ao desejo por moveis mais simples, praticos e
econdmicos.

Nenhum aposento Biedermeier podia ser
considerado completo se faltassem duas
pecas essenciais: 0 sofa e a secretaria. O
primeiro era invariavelmente cémodo e de
gosto alemao: sempre estofados e
forrados com telas lisas, florais ou
listradas, suas linhas adaptavam-se as
exigéncias do corpo. Ja as secretarias
eram bastante importantes, uma vez que
todos praticamente escreviam memdrias.

=>» As secretarias podiam adotar uma
estrutura  arquitetbnica, com a
colocacdo de colunas sustentadas
sobre altas bases nas arestas laterais
e de um tridngulo estilizado, que
sugeria um timpano, abaixo da
moldura superior. Também era muito
difundida a forma de lira, com a tipica
curvatura da parte inferior do movel
unida a uma base quadrangulada ou
curvilinea.

° Repes ou reps consiste em um tecido de seda, 14, ou |a
e algoddo, que apresenta grossas nervuras
perpendiculares as ourelas, sendo bastante empregado
em estofamentos.

10 . N .

O termo mohair refere-se ao pélo de cabra angora,
sendo conhecido como |& mohair o tecido fabricado com
esta |&, pura ou misturada a outros tipos de fios.
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= Entre os escritérios destacou-se
por sua originalidade o famoso modelo
construido em vérias versfes por
Josef Danhauser (1780-1830), com
tampo oval sustentado por duas
robustas colunas laterais caneladas e
unidas na base por um “repousa-péis”,
enquanto uma fileira de pequenas
gavetas dispostas radialmente se
alinhava com o perfil do tampo.

A mudanca das formas de vida e uma especial
atencdo ao ambiente doméstico deram lugar ao
nascimento de uma série de pequenos moveis de
utilidade pratica, que se colocavam geralmente
junto ao sofa e por isso recebiam o nome de
Nantische (“ao alcance da mao”), tais como
costureiros, bandejas porta-cartas, mesinhas de
jogo e de trabalho, cuja estrutura era a principio
muito imaginativa: em forma de cesto ou bola, na
gual se alojava uma série de gavetas.

Especialmente variado era o panorama das
CADEIRAS (Stuhle) e POLTRONAS (Lehnsessel),
cujas principais caracteristicas manifestaram-se
nas pernas — que tinham quase sempre forma de
sabre ou eram retas, de sec¢do quadrada, em
alguns casos curvas, em fuso ou torneadas em
forma de balaustrada — e sobretudo nos encostos,
que apresentavam a forma de lira, leque, medalhdo
ou flores, cuja elegancia, tdo vienense, antecipava
as fantasias do fim do século.

= Como as madeiras importadas
caoba e ébano eram caras, preferiu-se
as mais simples, como o arce, 0 olmo,
o abedul e a nogueira, além das
arvores frutiferas, como a macieira, a
pereira e a cerejeira. O polimento final
oferecia um sébrio efeito decoratico e
0 aspecto negro era conseguido com a
pintura. Os assentos eram forrados em
mohair e arrematava-se com fileiras de

tachinhas de vidro branco.

Os suportes das MESAS (Tabellen) consistiam em
uma, duas ou quatro colunas, cujo diametro se
reduziu para cima ou para baixo — por isso
apresentavam a principio uma forma cénica — e se
apoiavam sobre bases de formas muito
movimentadas, enquanto que os tampos, de forma
oval ou circular, eram freqiientemente ampliaveis.

= As pecas grandes de madeira,
como armarios, cébmodas e estantes
tinham um desenho simples e
retilineo, perdendo seu aspecto
macico das épocas anteriores gracas
a delicadeza de sua estrutura e suas
reduzidas dimensdes. As partes
entalhadas limitavam-se a pequenos
elementos, como volutas, palmetas,
folhas de acanto, conchas ou circulos
concéntricos, realizados sempre com
grande delicadeza e dispostos de
maneira que ressaltassem a sintese
formal dos volumes nédo se
superpondo nunca a estes.
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= Com o desenvolvimento do estilo —
gue se estendeu dos paises de lingua
alemd para a Hungria, RdUssia,
Escandinavia e até Iltalia -, sua
primitiva aparéncia classica acabou
recebendo certa desordem, com o
acréscimo de adornos de volutas,
grifos, cisnes, cornucopias, folhagens
e outros motivos mais pesados.

Os desenhos rusticos de flores, frutas e
animais, realizados com certo toque de humor,
foram substituidos por marchetarias ou
incrustacbes de latdo prensado, pintadas de
dourado, cor ou preto. O terciopelo entrou no
lugar do repes e mohair; e as coloridas
almofadas de Bruxelas entraram em moda,
além de se introduzirem divas e otomanas.

= N&o se conhecem muitos nomes
dos artesdos que criaram o Estilo
Biedermeier, ainda que haja o
paradoxo de que, em 1816, Viena
contava com cerca de 900 ebanistas.
Entre estes, o ja citado Danhauser, o
principal produtor de mdveis, que
chegou a mais de 2.500 projetos. J&
em Berlim, trabalharam Karl Friedrich
Voigt (1800-74) e Georg Wanschaffe.

Destaque especial mereceu o alemdo Michel
Thonet (1796-1871), cuja inspiracdo criativa, ainda
que manifestada depois de 1840, nasceu e se
desenvolveu no &ambito do Biedermeier. Sua
producdo de moéveis de madeira torneada a vapor,
composta por cadeiras, poltronas e sofés, fez-se
famosa em pouco tempo e difundiu-se pelo mundo.

= Enquanto que na Europa os
artesdos transformaram-se em
simples executores dos projetos dos
arquitetos e decoradores, os ebanistas
do Biedermeier seguiram como
criadores dos moveis que construiram,
valorizando sua funcionalidade.
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EsTiLOS COLONIAIS

A descoberta do Novo Mundo e sua
posterior colonizagdo a partir do século
XVI promoveram a abertura de novas
frentes para as experiéncias de
arquitetura habitacional e interiorismo
europeu. Contudo, até o século XVIII, a
histéria da decoracdo e mobiliario das
Américas careceu de exemplares de
interesse, uma vez que, na maioria das
colbnias, 0 que predominou foram a cépia
e adaptacdo de exemplares estrangeiros.

= Somente se pode falar em estilos
coloniais nacionais depois de 1700 ou
mais tarde, quando superada a fase
de colonizagdo, tanto por parte de
ingleses, holandeses, franceses e
espanhdis, ao Norte, como de
espanhois e portugueses, ao Sul, os
paises americanos assumiram um
papel de independéncia politica e
cultural, inclusive de originalidade.

A 'tvvg; £ .. .'”
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EsTILO NORTE-AMERICANO

Em grande parte criado de meméria por
carpinteiros  coloniais, 0s  primitivos
desenhos americanos foram copias
simplificadas de pecas espanholas,
inglesas, holandesas e francesas,
resultando em um mobiliario rastico até
meados do século XVIII.

=>» Sdlidos e utilitarios, os primeiros
moéveis dos EUA tiveram sua historia
fortemente influenciada pela Gréa-
Bretanha, cujos  estilos  foram
adaptados a extrema simplicidade de
vida dos colonos. A imigracdo levou
consigo os estilos em voga no século
XVII, procurando reproduzir uma casa
inglesa, com a diferenca de que na
América esta deveria ser mais pratica.

Pode-se dizer que, durante todos os séculos XVII e
XVIIl, a definicdo dos estilos dos moveis nas
Ameéricas seguiu, ainda que com certo atraso, a
Europa. Esta dependéncia, determinada também
pela continua importagdo de modelos ingleses e
franceses, entretanto, ndo impediu que surgissem
solugdes criativas e nacionais no novo continente.

O aspecto regional dos desenhos do primitivo Estilo
Americano deu-se devido a uma série de fatores,
entre 0s quais as diferencas geograficas, as
tradicBes locais e o gosto pessoal de cada
movelista em particular. Na Nova Inglaterra, o
mobiliario recordava as pecgas inglesas, enquanto
em Nova York havia referéncias holandesas. Nas
Carolinas, colonizadas por huguenotes franceses,
as citagbes eram provenientes da Franga, cujos
modelos se espalharam na regido do Mississipi.
Por fim, o acento espanhol concentrou-se na
Fldrida, assim como nas ilhas adjacentes.

= Tanto na América anglo-
saxbnica como na hispano-
portuguesa, o interiorismo recebeu
influéncia dos conquistadores
europeus. As fabrica¢cBes primitivas
eram simples e sem cuidar do estilo
em sua pureza. Foi também no século
XVII que um perfil proprio péde ser
identificado na América Latina, em
especial devido as variedades de
madeiras e gostos coloniais.

=>» As diferentes madeiras (pinho,
cedro, fresno, carvalho, arce,
castanheira e cerejeira) das distintas
localidades; e os diversos tipos de
construcdo, motivos e talhas, assim
como de decoragbes pintadas,
serviram para diferenciar os estilos de
uma regido para outras dos EUA.

Em um primeiro momento, o0s
colonizadores preocuparam-se
sobretudo com os problemas de
sobrevivéncia, visando conquistar a
terra e combater a pobreza. Com o
tempo, os moveis de linhas Tudor
passaram a incorporar sensiveis
toques decorativos, tais como baixos-
relevos e pinturas em cores primarias.
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Segundo MONTENEGRO (1991), no inicio do século
XVIII, quando a Inglaterra estava em pleno Queen
Anne, na América estava em voga o Estilo Willian &
Mary, embora numa versdo menos luxuosa e
decididamente mais pratica.

=» Difundiram-se as amplas poltronas
(armchairs) estofadas, com travessas
torneadas; e as cadeiras (chairs) de
caracteristicos encostos escalonados
e montantes verticais arrematados por
curtos pinaculos; e as camas (beds)
com cornijas apoiadas  sobre
bastidores de bambu trangado. As
cabeceiras eram baixas e se usavam
cordas para suspender 0s

acolchoados de palha. Também eram
comuns os tamboretes (stools) de 03
pernas e assento triangular, que
podiam ser forrados em couro.

e
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Brewster Salamandra

Wainscot Carver

No século XVII, as POLTRONAS americanas mais
comuns eram: a Wainscot armchair, uma
adaptacédo do design Stuart, com pernas e bracos
torneados, e respaldo entalhado; e a Carver
armchair, também toda torneada, com encosto em
balaustrada e assento em palha. As MESAS mais
solicitadas foram as de cavalete, de taverna
(travessOes torneados em rosario) e mariposa. As
primeiras ARCAS para roupas e lengos caseiros
eram feitas de carvalho com a tampa em pinho,
podendo apresentar talhas de flores e folhas,
sendo raros os detalhes em prata. As cores
preferidas eram os vermelhos, azuis e amarelos.

Um estilo essencialmente norte-
americano foi o SHAKER STYLE, cujas
linhas retas e sem ornamentos dos
moveis revelavam os padrdes rigidos dos
protestantes calvinistas, 0s shaking
quakers ou shakers. Suas cadeiras e
poltronas eram marcadas por travessoes
horizontais e assento em palha, sendo os
demais moveis bastante rasticos,
derivados do Tudor Style.
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O apogeu do mobvel colonial norte-
americano ocorreu entre 1720 e 1800,
guando os ebanistas do Novo Mundo
adaptaram o0s desenhos ingleses,
acrescentando motivos regionais. Os
estilos Queen Anne, Georgian,
Chippendale e Hepplewhite foram
assimilados e transformados, passando a
serem confeccionados com madeiras
locais, especialmente o arce e a caoba.

=>» Filadélfia tornou-se um centro de
producdo reconhecida, de finissima
talha e excelente acabamento.
Destacaram-se famosos fabricantes
de mdveis americanos, tais como John
Goddard (1723-85), notavel
marceneiro que criou a cobmoda que
usa seu nome; e Duncan Phyfe (1768-
1854), que transformou e adaptou
estilos ingleses até criar um préprio, do
qual se tornaram caracteristicas as
mesas e cadeiras, estas de pés
cbncavos e motivo da lira no encosto.

American Georgian Furniture

Armarios, comodas e sofas foram copiados da
Europa, passando as mesas e 0s assentos a se
caracterizarem por suas tipicas pernas que podiam
ter forma de esfera partida — denominadas também
de cebola — ou de pincel, quando a perna
terminava com uma breve curva para o exterior,
semelhante a forma de um pincel a ser pressionado
contra uma superficie. Principalmente depois de
1750, as pernas en cabriolet passaram a ser
freqlientes, adotando-se cada vez mais linhas
menos rigidas e o mobilidrio adquirindo uma certa
elegancia formal.




=>» A Windsor Chair, correspondente
na Inglaterra ao periodo Queen Anne,
foi introduzida nos EUA entre 1750 e
1810, cabendo a Nova Inglaterra a
tarefa de sua transformacdo. Na
América, adotou formas e proporgGes
autdbnomas em relacdo as inglesas: o
assento era mais grosso e as pernas
mais divergentes, fazendo com que o
conjunto  ficasse mais elegante.
Apareceram variacbes com o espaldar
arqueado, em leque, em rastelo, em
barra, flecha, em arco e em onda.

American Windson chair

Os desenhos tornaram-se mais elaborados a
partir da segunda metade do século XVIII,
quando se difundiram as cémodas (chests)
com puxadores de latdo e pés em misula, as
escrivaninhas (writing tables), as penteadeiras
(dressing tables) e as mesas com tampos
abativeis (butterfly tables). Muitos destes
moveis apresentavam a tipica superficie em
relevo (blockfront), cujo motivo decorativo era
uma vez mais a concha rocaille. Entre os
modelos mais apreciados estavam:

a) A cdbmoda alta de pernas encurvadas
(highboy), que era formada por uma série de
gavetas (drawers), cuja altura decrescia de
cima para baixo e a moldura superior
composta em geral por um frontdo quebrado
curvilineo (Cyma Line);

b) A cdmoda baixa (lowboy), que era composta
por um ou dois niveis de gavetas, de pernas
também en cabriolet, porem mais altas;

c) A mesa Loo, que tinha este nome devido a
um jogo chinés, possuindo pequenas
gavetas para se colocar dinheiro, além de
painéis complementares para candelabros;

d) O armario Kas, de origem holandesa,
bastante popular sobretudo em Nova York,
que apresentava uma cornija saliente e um
aspecto macico, mas atenuado por pinturas
que representavam composi¢fes de frutas e
guirlandas de flores, principalmente rosas,
tulipas e girassois.
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American Chippendale Furniture

Em Boston, produziram-se 0s primeiros moveis
lacados americanos, mas sua escassa qualidade
fez com que conservassem pouco da graca propria.
Desenvolveu-se um motivo decorativo muito
caracteristico, o qual foi empregado até o século
seguinte, a concha esculpida, presente na parte
superior das pernas das cadeiras, enquanto que os
pés tinham a tipica forma de garra.

= Variantes de notavel interesse
foram a cadeira de escritério, com o
braco direito transformado em
escrivaninha, provido de uma pequena
gaveta para a caneta e um candeeiro
portatil; e o sofa de dois lugares, com
um espaldar alto. As cores preferidas
foram: o anil, o bege, o amarelo-
mostarda, o marrom, o vermelho, o
verde-sélvia e o branco.

Ao terminar a Guerra de Independéncia Americana
em 1783, o novo governo era livre e independente,
mas arruinado. Muitos de seus cidaddos tinham se
empobrecido, restando apenas alguns
comerciantes e fazendeiros, os quais podiam
continuar protegendo ebanistas, que procuraram
criar novidades, embora isolados de suas fontes de
inspiragdo por, no minimo, sete anos, desde 1776.

=>» Thomas Jefferson (1743-1826) era
um ardente defensor do
Neoclassicismo, o que abriu campo
para as linhas retas e motivos de
inspiragdo greco-romana. Da Franca,
absorveu-se o Directoire (1792-1804)
e da Inglaterra o Regency (1811-
1820), através de um renascimento
cladssico que encontrou em Phyfe um
de seus maiores expoentes.

Entre 1790 e 1830, predominou nos EUA
0 AMERICAN FEDERAL STYLE, o qual
também foi chamado, principalmente em
sua Ultima fase, de American Empire
Style, fruto da apropriacéo e variagdo dos
estilos neoclassicos europeus, como o0
Hepplewhite, o Sheraton, o Adam e o
Louis XVI, entre outros. Refletindo
sentimentos nacionalistas e assuntos
politicos, que buscavam homenagear a
nova Republica Federal, resultou em um
mobiliario e decoragéo bastante tipicos.
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American Sheraton Furniture

Durante a época em que foi ministro na Franca,
Jefferson converteu-se ao espirito neoclassico, o
que soube concretizar nos projetos do novo
Capitélio em Richmond (1784); Monticello (1794),
em Albermale County, Virginia; e Universidade de
Virginia (1817/26), em Charlottesville.

No Federal Style, reapareceram 0s motivos
tipicos do mundo classico, tais como: as
caneluras, as rosetas, as guirlandas, as liras e
as anforas. Proliferam as trompas, aguias,
flechas, carcases, raios, lacos, cornucépias,
folhas de acanto e espigas de milho.
Desapareceram as pernas en cabriolet, as
quais foram substituidas pelas retas, em forma
de sabre, trombeta ou colunas.

=>» 0S espaldares de cadeiras e sofas
adotaram as tipicas formas de escudo
e de roda, ou eram retangulares com
entalhes na forma de losangos,
balalstres ou liras. N&do faltaram os
moéveis  pintados com  motivos
decorativos dourados ou chapeados
em caoba, pau-rosa e cerejeira.

Federal Furniture

= Além de Jefferson, os maiores
arquitetos do periodo foram: William
Thornton (1759-1828), Charles
Bulfinch (1763-1844) e Benjamin
Latrobe (1764-1820). John Henry
Belter (1804-63), de origem alem4,
ficou famoso em Nova York, a partir de
1844, devido aos seus moveis de
saldo de madeira encurvada com a
técnica a quente do bentwood,
realizada com camadas superpostas
de palissandra, ricamente entalhadas

Instalado inicialmente em Albany NY, Duncan
Phyfe (1768-1854) tornou-se célebre,
mudando-se para Nova York e trabalhando
como uma revisdo dos estilos Hepplewhite,
Sheraton e Adam. Criou entdo modveis
decorados com pinhas, cestas de frutas ou
motivos egipcios, incluindo sofas com assento
trancado, mesas de tambor, consolos de
pedestais, aparadores e tocadores.

Dos estilos Regency e Directoire, Phyfe adaptou
mais de uma duzia de cadeiras e poltronas, com
encostos em forma de lira, escudo, harpa ou ramo.
As pernas dianteiras eram geralmente retas,
enguanto que as traseiras eram encurvadas para
tras. Utilizava muito o tramado como assento e
espaldar, além de camas na forma de triclineos,
sofas do tipo Recamier e cdbmodas demilunes.

Digno de mencao é um mével especial, conhecido
como Salem secretary, porque era construido
naquela cidade: tratava-se de um elegante
cruzamento entre um barguefio com tampo abativel
e uma biblioteca de dois corpos, sendo o superior
retraido e com vidro.
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Duncan Phyfe Furniture

Entre 1820 e 1840, o Estilo Império
americano foi bastante similar ao Império
francés, utilziando a caoba vermelha,
talhas elaboradas, molduras em forma
cornopial e bordas em bronze. Phyfe
produzia poltronas personalissimas nesse
estilo, como a Hitchcock e a Boston.

= Para importantes clientes, Phyfe
criou moveis finos. Para Victorine du
Pont (1825-87), realizou um pequeno
movel de costura como presente de
casamento quando ela se tornou a
Madame Bauduy. Para seu amigo e
vizinho, John James Astor (1763-
1848), véarios conjuntos de mobilia; e,
para o imperador do Haiti, Henri
Cristophe (1767-1820), uma cama em
caoba entalhada.




ESTILO LATINO-AMERICANO

Apbés a chegada de Cristévdo Colombo
(1448-1506) as Bahamas, em 1492, os
conquistadores espanhois entraram nas
Ameéricas Central e do Sul, destruindo as
civilizacdes nativas e trazendo, no século
XVI, grandes lotes de ouro e prata a
Espanha. Carlos | (1500-58) e o filho
Felipe Il (1527-98) gastaram parte disso
em batalhas para deter o protestantismo e
na Guerra Santa contra os turcos.

= As CADEIRAS (sillas) eram
comumente severas e quase retas,
forradas com couros americanos, que
foram substituindo os europeus. A
parte anterior era talhada e embutida.
J4& os armérios e arcas eram
igualmente em madeira e couro
talhado, com profusa complicacédo de
linhas; sendo ainda o barguefio o
moével mais tipico da época.

Durante o século XVI, a decoragdo e mobiliario
colonial espanhol recebeu muita influéncia dos
arabes, devido as invasdes medievais da Peninsula
Ibérica, assim como os tracos basicos do Estilo
Isabelino, que era uma versdo tardo-gotica
caracterizada por méveis compostos por bancos
entalhados nos espaldares, poltronas e cadeiras
torneadas, credéncias entalhadas, barguefios e
mesas com pés e travessas grossas.

As MISSOES JESUITICAS do Paraguai e da
Argentina foram outro centro importante de
fabricacdo de mobiliario colonial e produziram
exemplos notaveis de moveis espanhdis com
motivos da fauna e da flora da América, ricamente
esculpidos. A zona do rio de La Plata teve
influéncias chegadas do Peru e também do Brasil,
especialmente a partir do século XVIII.

= Dessa época, destacaram-se o
sillon  Felipe 1l, de pernas retas,
ligeiramente torneadas e, em alguns
casos, terminadas em bola, com
encosto e assento de couro cru, preso
por tachas de ferro ou bronze.

= Em 1700, a entrada da Espanha na
Dinastia dos Bourbon com Felipe V
(1683-1746), duque de Anjoa e neto
de Louis XIV, o monarca mais
poderoso e influente da Europa, trouxe
uma nova dimensdo ao mobilidrio
hispano-americano, o qual adquiriu
um aspecto mais suntuoso e
elaborado.

A partir de Felipe Ill (1578-1621) e Felipe IV (1605-
65), que governaram, respectivamente, de 1598 a
1621; e de 1621 a 1665, as formas amenizaram-se
um pouco, acrescentando-se caneluras e estriais,
além de espaldares com motivos florais, heraldicos
ou volutas. A influéncia holandesa contribuiu para
dar ao mobilidrio hispano-americano maior alegria
e graciosidade.

A linha curva originaria do francés, cheia de graca
e delicadeza, transformou-se em exageros
barrocos, aos quais se associaram motivos
ingleses, de inspiragdo Chippendale, via mdvel
portugués. Tais caracteristicas prorrogam-se até os
reinados de Fernando VI (1746/59), Carlos Il
(1759/88) e Carlos IV (1788/1808).

Em meados do século XVII, o Estilo Palteresco
cedeu lugar ao Barroco, que também imperou
nas coldnias espanholas, principalmente no
México e no Peru, onde apareceram o0s
entalhes  complicados e cheios de
rebuscamentos, que  caracterizavam o
Churrigueresco. A partir de 1665, a decoracdo
sobrecarregou-se com Carlos Il (1661-1700),
passando a ser marcada por colunas
saloménicas, incrustacdes de marfim e outros
materiais trazidos da Espanhall.

11 ) . A .
Em Sevilla, Cérdoba e Toledo, a cerdmica seguia

florescendo, assim como em Paterna, Alcora, Muel,
Manises e Talavera. J& a fabricacdo de vidro encontrava
em Barcelona e Pala de maiorca seus principais centros,
sendo os tecidos e as tapecarias oriundos da cidade de
Cuenca.

Geralmente executado em madeiras maci¢cas e
escuras locais, como o jacaranda, o MOBILIARIO
barroco colonial era menos nobre que o europeu,
mas aspirava seu requinte. Até o advento da
Independéncia, a maior parte das colbnias
hispanicas permaneceram submetidas aos estilos
que dominavam a casa dos Bourbon. Os pés
tinham pernas torneadas ou arqueadas, adotando a
linha cabriolet que, muitas vezes, estilizava os
cascos de animais (“patas-de-burro”).

As CAMAS tinham 04 colunas com tetos em dossel
e 0 caracteristico coragdo invertido na cabeceira.
Do periodo também foram as cadeiras-ands de
formosas madeiras escuras e muito brilhantes,
assim como mesas, cédmodas e banquinhos feitos
com o mesmo cuidado.
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ESTILO BRASILEIRO

Devido a histéria de Portugal, tanto mouros,
indianos e italianos, assim como espanhdis,
franceses e ingleses, todos exerceram grande
influéncia na decoracdo e construcdo do
mobiliario portugués. Como era de se esperar,
no Brasil, essa mistura acabou se refletindo
em seus primeiros séculos de existéncia.

=>» Somente depois do século XVIII,
pode-se dizer que se criou, apos
liquefeita e filtrada essa mescla de
estilos, um mobilidrio realmente
brasileiro, que acabou por se mostrar
auténtico em muitos aspectos. O
principal deles foi a simplicidade das
pecas, além da sua fiel adequacéo as
condicdes de vida no pais.

O ESTILO COLONIAL BRASILEIRO foi
resultado de uma progressiva adaptacdo dos
estilos lusos, encontrando suas bases precisas
em meados do século XVIII, quando foi
possivel se desenhar um carater nacional. De
modo geral, costuma-se dividi-lo em 03 fases:

a) PRIMEIRO PERIODO: corresponde
aos seéculos XVI e XVII, quando o
mobiliario caracterizava-se por sua
aparéncia rigida e composi¢cédo
retangular. O mobvel apresentava-se
simples e retilineo, aparecendo as
curvas somente de forma acidental.

Pl I

As pecas tinham pernas torneadas e os entalhes
formavam desenhos geométricos. Restringiam-se a
arcas, bancos, cadeiras, mesas, camas e
oratorios, que desprezam o0 rebuscado e o0s
requintes desnecessarios, pouco convenientes
para um pais tropical.

b) SEGUNDO PERIODO: abrangeu todo
0 século XVIII, qguando o mobiliario
colonial sofreu uma mudanca radical.
Essa transformagédo levou as pecgas a
contarem com mais comodidade,
aparéncia mais equilibrada e maior
elegancia de linhas.

e ]

Mobiliario D. Joao V
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Apareceram mesas, comodas e armarios
entalhados, encimados por timpanos,
flores e volutas, além de cadeiras,
poltronas e sofas de pernas cabriolet e
ornatos em leque. Durante o esse periodo,
desenvolveram-se basicamente 03 (trés)
estilos no pais:

» D. Jo&o V: caracterizava-se pelo
excesso de ornamentos € 0 uso em
escala do jacarandd em uma mobilia
forte, marcada pela curva, que dava a
impressdo de movimento e requinte;

> D. José | ou Pombalino:
representava uma fase de transi¢éo
entre o Barroco e as formas classicas,
resultando em maior discricdo, com
trabalhos delicados de fitas e
passaros, além de espaldares na
forma de medalh6es cdncavos e de
forragBes em damasco ou cetim;

» Dna. Maria I: levava aos mdveis as
linhas e &ngulos retos, com embutidos
de leques, guirlandas de folhagens,
flores e frutas;fitas e grinaldas
entrelacadas, em especial nas
cabeceiras de camas, recebendo
alguns toques regionais.

b B 4

Mobiliario D. José | Cadeiras Dna. Maria

c) TERCEIRO PERIODO: situou-se no
século XIX, marcando a volta e o
triunfo da sobriedade neocléssica, de
grande influéncia inglesa e francesa.
Nesta época, predominaram 02 (dois)
estilos no Brasil:

» D. Jodo VI: fundamentalmente de
raizes no mobiliario inglés,
apresentava pe¢as em jacaranda
preto, com estrutura plana e gavetas;
além de aplicagbes quadrantes e
cuneiformes, pernas finas e
torneadas; e ornamentos com
fragmentos de junco;

» Império Brasileiro: de inspiragdo no
mobiliario francés, aprimorava o
anterior com linhas curvas e
elementos decorativos, tais como
urnas, liras, cisnes, golfinhos e
serpentes. Destacaram-se os sofés de
palhinha e as inconfundiveis cadeiras
com “pé-de-cachimbo”.

il a

Mobiliario D. Joao VI Mobiliario Império
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EsSTILOS NAPOLEONICOS

Duas geragbes de Napoledes dominaram
a Franca entre 1800 e 1870, periodo em
que o interiorismo francés viu-se
impregnado pelo interesse arqueoldgico
em ressuscitar estilos antigos, de
preferéncia classicos. Os estilos Louis XIV
e Louis XVI souberam extrair da
Antigliidade uma arte original, a partir de
formas e composicbes de que a arte
greco-romana era apenas um ponto de
partida. Isto se modifica no século XIX.

= Depois do Estilo Directoire,
predominante entre 1792 e 1804, o
reinado de Napoledo Bonaparte (1769-
1821) assumiu uma pompa e luxo que
fizeram que o encanto neoclassico do
Louis XVI praticamente
desaparecesse, como pbde ser
observado na decoragdo monumental
encomendada pelo Imperador para a
Malmaison Beauharnais (1803), esta
realizada por Percier e Fontaine.
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Os arquitetos reais Charles Percier (1764-
1838) e Pierre Fontaine (1762-1853)
criaram um estilo pomposo e incémodo,
que fez desaparecer a elegancia anterior
em prol de um interiorismo caracterizado
pelo gosto etrusco-pompeano e pela
inspiracdo egipcia, de que emanava um
brilho incontestavel de composicao.

=>» Depois que Bonaparte | coroou-se
como o Imperador da Franca em 1804,
estendeu seus dominios pela maior
parte da Europa ocidental, colocando
seus irméos e irmas nos tronos dos
paises conquistados. Derrotado em
1814, foi substituido pela Dinastia

Bourbon, a qual se seguiu a
Revolucdo de 1830 e a chamada
Monarquia de Julho. O cl& napolebnico
voltou ao poder em 1848, quando seu
sobrinho, Louis Napoledo (1808-73),
tornou-se presidente da Segunda
Republica e se auto-proclamou
imperador como Napoledo Ill, iniciando
um reinado suntuoso que duraria de
1852 a 1870.
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Interior de Félix Duban (1798-1870)

ESTILO EMPIRE |

O Primeiro Estilo Império prevaleceu entre
1804 e 1814, durante o dominio de
Napoledo |, que se considerava herdeiro
espiritual de César, o Imperador romano
gue praticamente dominou o mundo
antigo; e, portanto, digno de uma arte e
arquitetura classicas, ainda que em uma
escala superior e mais complicada.

=>» Criado por seus arquitetos oficiais,
Percier e Fontaine, Tratava-se de um
Neoclassicismo em que a arqueologia
dominava e em que o0 ornato,

governado por composicdes
geométricas, tornou-se repetitivo e
exagerado em composicdes

rigorosamente simétricas. Conforme
DucHER (2001), teve grande unidade,
gracas a influéncia da dupla de
arquitetos, que publicou varias
coletineas contendo modelos para
decoracao, moveis e ourivesaria.

Nessa época, enquanto a arquitetura privada
ateve-se aos modelos anteriores, de vocabulario
palladiano — ou se reduzia aos imoveis para renda
com fachadas uniformes, as vezes sobre arcadas,
como as da Rue de Rivoli — a arquitetura publica
passou por um novo impulso, representado por
grandes colunas e chafarizes com temas alegoricos
greco-romanos, egipcios e exoticos.
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= A persisténcia das proporgdes
alongadas e da policromia de gosto
pompeano fez-se sentir cada vez mais.
A regularidade das formas e seu
desenvolvimento repetitivo (grandes
vaos ritmicos de pilastras e/ou
arcadas), que muitas vezes se
submetia as leis de composicao
geométrica (ramos retilineos em
espinhas de peixe), entraram cada vez
mais na ornamentacdo interior,
claramente arquitetural. Outrora leves
e variadas sob o Diretoério, as divisbes
geomeétricas tornaram-se mais
pesadas e unificadas ja no periodo do
Consulado (1799-1804).

Comparado aos graciosos desenhos do
Louis XVI, que também havia se baseado
nas formas classicas, o0 Empire resultou
mais opulento e opressivo, intentando
retroceder no tempo e no espago até
reproduzir as condi¢cdes de vida romana
em uma escala cada vez mais herodica, de
modo a expressar todo o prestigio e gléria
do Imperador francés.

= Em 1801, Percier e Fontaine
publicaram um livro de desenho de
moveis intitulado Recueil de
décorations intérieures, que contribuiu
para estabelecer a linha-mestra do
novo estilo, o qual aplicaram na
restauracdo da Malmaison, assim
como nas decoragdes dos palacios do
Louvre, das Tuileries e de St. Cloud.

Teto do Palais des Tuileries (1804/15)
Percier e Fontaine

= Os pisos eram em parquet com
incrustacdes e tapetes turcos; e as
paredes eram estucadas ou
recobertas de madeira. No Palais de
Compiégne (1751/90), a abdbada de
compartimentos reapareceu no sallon
de festas, associada a ordenacéo
romana da grande nave basilical; e no
Palais du Louvre, retornaram as
amplas perspectivas de arcos e
colunatas. Na busca de efeitos, o estilo
oficial dotou muitas vezes o
interiorismo de proporc¢des colossais.

A inspiracdo da natureza era pouca e rara nos
elementos decorativos do estilo, que, na maioria
das vezes, eram extraidos da arte greco-romana e
do Estilo Pompeano. De modo geral, o arabesco
tornou-se menos arejado e menos linear; e os
ornatos ganharam em relevo e em peso,
submetendo-se a ordenacéo e simetria.

L

Da arte greco-romana foram copiados, além dos
frisos e gregas, dos Ovalos e motivos cordiformes,
das folhas de acanto e louros; os atributos
guerreiros (escudos, espadas, gladios, elmos e
langas). Alguns elementos eram particularmente
freqUentes, tais como: a coroa com fitas flutuantes,
as aguias em pé com asas abertas, as vitorias
aladas segurando coroas, as famas soprando
trombeta e os frisos de guirlandas seguros por
criangas ou alternados com candelabros. Pode-se
citar ainda os caduceuslz, as tacas e as anforas.

O estilo proposto por ambos arquitetos era
grandilogiiente e monumental, incorporando a
ampliddo decorativa do Grand Siécle, o século
XVII; e recaindo, em sua maturidade, num
ecletismo inteiramente voltado para o fausto e os
efeitos grandiosos. Basicamente, seus interiores
caracterizavam-se pelas pesadas almofadas
quadrangulares das portas, pelos tetos de
compartimentos e caixotdes ricamente trabalhados,
pelos entablamentos excessivamente
ornamentados e pelas largas arqueaduras.

114

=>» Do Estilo Pompeano, copiaram-se
0s grutescos, as palmetas frageis e o0s
tripés. Da mitologia, empregaram-se
as cabecas de Gorgonas (Medusa) e
de Baco, além das quimeras, cujas
asas terminavam em volutas; e a
cauda em folhagens espiraladas.

12 caduceu (do lat. Caduceum) consiste em um emblema
composto por um bastdo com uma ou duas serpentes
enroladas, usado geralmente como simbolo dos médicos.
Era o principal atributo de Hermes (Mercurio), possuindo
ainda em seu topo duas pequenas asa. Entre os gregos,
era a marca que distinguia embaixadores e arautos. O
caduceu dos médicos era composto por um feixe de
varinhas em torno do qual se enrolava a serpente de
Asclépios, terminado ao alto pelo espelho da prudéncia.




A campanha do Egito introduziu as esfinges, os
obeliscos, os hierdglifos figurados, as bases
decoradas de létus e as cariatides de cabeca
coberta e o0s pés descalcos. A fauna era
representada pelos cisnes, cavalos-marinhos e
ledes. Enfim, os emblemas de Napoledo Bonaparte
eram o N, a dguia de asas al¢adas e as abelhas.
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A Antiglidade etrusca e romana foi a base
sobre a qual se teceu uma assombrosa
arquitetura do moével, havendo excessivo
abuso do desenho e da simetria. De modo
geral, 0 MOBILIARIO do Primeiro Império era
impessoal e dava a impressdo de uma copia
fiel e fria dos modelos fornecidos em sua
maior parte por Percier e Fontaine. O mogno
era a madeira mais empregada, além da
caoba, ébano e acaju avermelhado, as vezes
revestido de um azinhavre verde, do bordo e
do limoeiro, bem como o nd-de-olmo. N&o
apareciam mais trabalhos em marchetaria.

Basicamente, foram adotados os mesmos moveis
do periodo Estilo Louis XVI, mas lhes era dado um
aspecto mais austero. Colunas, pilastras, cornijas e
frisos gregos eram tomados intactos de suas fontes
antigas e aplicados a armarios, consolos, mesas,
sofas e poltronas. Os aparadores, as comodas e os
escritorios tinham a forma retangular e de escala
macica. Em alguns casos, combinavam-se a
cébmoda e o escritdrio, além de se acrescentarem
portas abativeis que serviam de escrivaninha. A
parte baixa continha grandes gavetas ou portas de
armario. Os guarda-roupas possuiam colunas
classicas e pés em garra.

Combinando com o0s aposentos que eram mais
rigidos e frios do que majestosos, 0os moveis
Empire perderam leveza e elegancia, pois se
percebia sob a obra de talha a méo do desenhista
gue tracava elementos geométricos, estrelas,
angulos, quimeras, palmas cruzadas, monstros,
bustos de mulher e esfinges de asas.

= Os mais belos méveis Império
foram assinados pelos filhos de
Georges Jacob (1738-1814), Georges
Il (1768-1803) e Frangois-Honoré
(1770-1841), o qual fundou a Maison
Jacob-Desmalter (1803). Tornaram-se
célebres a caixa de jéias de grandes
dimensdes, obra do velho Jacob a
partir de desenhos Pierre Paul
Prud’hon (1758-1823); e o berco do rei
de Roma, dos mesmos artistas,
ambas pecas conservadas no Palais
de Fontainebleau. Outro destaque foi o
Psiché de forma oval, executado pelo
ourives Jean-Baptiste Claude Odiot
(1763-1850) e pelo cinzelador Pierre
Philippe Thomire (1751-1843).

=>» Os bronzes dourados a fosco, na
falta de marchetarias, davam vida as
superficies, mas nem sempre eram
tdo abundantes e apresentavam um
belo carater severo. Era possivel
encontrar placas de Wedgwood e
medalhdes de Seévres, enquanto a
escultura ornamental ja era rara,
embora tenha havido alguns moéveis
de gala esculpidos e dourados. Porém,
bastante comuns eram as pecas
pintadas ou revestidas do chamado
verniz francés, que dava a madeira um
brilho excessivo e pouco natural, que
ocultava toda a sua fibra.

As CADEIRAS (Chaises) e as POLTRONAS
(Poltrones) tinham pernas retas, com espaldar e
assento forrados de tecidos coloridos e ricamente
trabalhados. Os pés traseiros eram arqueados e 0s
dianteiros retos, repousando em altos piées. Como
bracos, as vezes, cisnes e quimeras. Em muitos
casos, subiam de baixo até o brago, em vez de se
deterem na cinta. Os encostos encurvados eram
mais raros que os retos e 0s concavos.

= Tanto a poltrona curul como o
assento em forma de urna ou vaso
tornaram-se bastante populares, assim
como os recamiers, as méridiennes e
0s guéridons. A maior parte dos
méveis, como as cbmodas, as
secretarias e as camiseiras, tinham os
angulos retos; mas também
apareceram cantos facetados e
ornados de cariatides.
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As MESAS (Tables) Empire eram circulares com
um pilar central ou suportadas por 03 colunetas, as
quais podiam ser substituidas por 03 grifos,
esfinges ou leGes monopodes. A base podia ser um
triangulo com angulos céncavos. O tampo era
geralmente em porfiro ou marmore de Carrara. As
mesas de jantar eram extensiveis, com pernas
retas adornadas freqiientemente por l6tus, acantos
ou motivos em corda. As mesas menores tinham as
pernas terminadas em pata de lebre enquanto as
maiores apresentavam garras de ledo.

= As CAMAS (Lits) tipicas tinham a
forma de barco, podendo assumir a
silhueta de um bote ou de uma
gbndola. Também estavam na moda
os divas, cuja extremidade terminava
em voluta; as vitrines para exposi¢ao
de objetos e as jardinieres para a
colocacdo de plantas. Os TECIDOS
utilizados para a cortinagem eram
ricas sedas, cetins, damascos,
terciopelos, mohair, telas floridas e
toile de Jouy com desenhos classicos,
geralmente em cores vivas e fortes.

= Na restauracdo da monarquia, 0
periodo durante o qual trono Louis
XVIIlI (1755-1824) ocupava 0 trono
francés, entre 1814 e 1824, seguiu
dominado pelo estilo anterior por
razbes econbmicas — 0 monarca nao
encomendava novos moveis,
limitando-se a mandar retirar dos
existentes os simbolos de seu odioso
antecessor, tais como o famoso N
napolebnico, as abelhas e as aguias
imperiais — ou por razbes de gosto,
uma vez que o Estilo Empire | ainda
gozava de uma ampla aceitacao.

Foi com Carlos X (1757-1836), entre 1824 e 1830,
que se fez presente a mudanca, adquirindo o
periodo caracteristicas proprias e reconheciveis.
No Estilo Restauracdo, cada vez mais foram raros
os apliqgues de bronze dourado, que eram
substituidos por sutis motivos incrustados de
madeiras escuras, como a palissandra ou o
amaranto, sobre madeiras claras.

Depois da derrota de Napoledo em Waterloo e da
sua abdicacdo em 1814, o Estilo Império perdeu
seu prestigio na Franca, embora tenha sobrevivido
ainda por mais 15 anos em outros paises, como
nas cortes de Viena, Madrid e Postdam. Ainda que
distante, em Sao Petersburgo, adquiriu fei¢cdes
russas e teve grande expansdo. Na América, por
sua vez, produziu o Federal Style, que consistiu em
um Empire mais refinado e funcional, destacando-
se o trabalho de Phyfe.

Y

ESTILO RESTAURACION

Ap6s o Primeiro Império Napolebnico e
com o regresso dos Bourbon, foram
desaparecendo gradualmente 0s
elementos caracteristicos daquele estilo,
como a severidade de suas formas e a
grandiosidade do conjunto, em favor de
uma mais explicita graca e comodidade.
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Abandonou-se a caoba, tdo utilizada no
Império, e passaram a ser usadas as
madeiras claras, como o fresno, o olmo, o
limoeiro, o arce, o platano e o sicobmoro.
Palmetas, ramos, rosetas, flores e
guirlandas inspiravam-se agora na Grécia
antiga, mas estavam marcadas por uma
graca quase feminina, a0 mesmo tempo
em que as formas tornaram-se menos
angulosas e as curvas mais suaves.

=>» O Estilo Restauracion, tal como era
mantido por Percier e Fontaine,
mesclava sempre as ordens antigas,
aos troféus e as figuras nas pedras
angulares os artificios  cénicos
copiados do Renascimento italiano e
da Era Cléassica. Entretanto, o Louvre
de Carlos X viu seus tetos encheram-
se de gargantas, cornijas e
compartimentos, assim como Seus
grandes ritmos de colunas e de
pilastras, de gosto Louis XIV,
tornarem-se mais pesados.




Nessas grandes massas, sobrecarregadas pelo
farto uso dos marmores, 0os motivos tratados com
estuque — rosetas, coroas, guirlandas e
monogramas — receberam uma modinatura cada
vez mais espessa. A grande ornamentag¢do Louis
XIV inspirava também, nos edificios publicos, o
renascimento das vastas encomendas de pinturas.
Semi-circulos, cupulas, pendentes e abobadas
esféricas eram confiadas aos melhores pintores.

ESTILO LOuIS PHILIPPE

= No MOBILIARIO, aumentou-se 0
ndmero de modelos, especialmente no
ambito dos mdveis pequenos. Os
assentos tinham com freqiéncia
confortaveis encostos en gondole,
sendo que os das cadeiras
apresentavam um rebaixo modelado
denominado main de prise, que
facilitava o transporte.

As cdmodas adotavam o modelo a la anglaise, com
as gavetas ocultas por portas e a principio
decoradas en suite com o0s secrétaires. Nesta
época, voltaram a Corte alguns dos designers do
Ancien Régime, como Francgois-Joseph Bélanger
(1745-1818) e Jean-Demosthene Dugourc (1749-
1825), enquanto os arquitetos e movelistas da
Maison Jacob-Desmalter continuavam realizando
com éxito seu trabalho de provedores reais. Entre
0s demais ebanistas do periodo Restauracion, sdo
dignos de mencéo: Pierre-Antoine Bellangé (1758-
1837), Felix Rémond (1779-1860), Louis-Francois
Puteaux (1780-1864) e Jean-Jacques Werner
(1791-1849).

=>» Durante esse periodo, o ESTILO
NEOGOTICO reinou sobretudo na
ornamentacao interior depois de 1820.
A partir de modelos dos decoradores,
fez aparecer as chauffeuses, que eram
cadeiras baixas para se sentar ao pé
da lareira; as chaises a cathedrale, nas
guais rendilhados puderam copiar as
arcaturas goticas, as rosaceas e 0s
pindculos ; e os bibelots flamejantes,
além dos tetos de lambris com
rosaceas ou trevos denteados e
janelas ogivais guarnecidas de vitrais
pintados.

De acordo com MONTENEGRO (1991), a
influéncia de Louis Philippe (1773-1850),
rei francés entre 1830 e 1848, sobre o
estio que levou seu nome foi
praticamente nula. Do monarca, se
conhece sua paixdo pelos moveis de
Boulle, que colecionou e fez com que
copiassem, enquanto que em suas
residéncias — o Palais des Tulleries e o de
Fontainebleau — o mobilidrio seguia o
mesmo que nos tempos de Napoleao I.

= A segunda metade do século
XIX iniciar-se-ia com uma rapida
transformacéo do gosto na decoracao
e nas formas de vida, fruto em parte
do incipiente espirito roméantico, com
sua recuperacao da historia
sentimental ademais formal e estética;
e por outra da industrializacdo de
numerosos setores produtivos e, em
particular, da fabricacdo de moveis.

Masion de la Place St-Georges, Paris

A volta dos estilos do passado, sobretudo
do Goético e do Renascentista — além do
Barroco, especialmente do Louis XV e do
Louis XVI — foi a caracteristica dominante
desse estilo essencialmente eclético —
considerado por muitos autores como um
prolongamento do Estilo Restauracion e
todavia uma preparacdo do Empire II.

= Seus motivos foram copiados dos
periodos anteriores, com pouquissima
inovacdo. Entretanto, as linhas
tornaram-se ainda mais pesadas, a
decoracdo mais sobrecarregada e as
proporcdes menos elegantes.
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Este acusado ECLETISMO, comum a
toda a cultura européia da época,
produziu poucas novidades no campo da
decoracdo de interiores, limitando-se a
uma retérica historicista. Ainda muito
arcaizante em sua concepcao arquitetural,
0 mobiliario permaneceu fiel aos suportes
em pilastras, em colunas e em consolos,
assim como as cornijas e aos S0cos.
Entretanto, progressivamente, ele se abriu
as formas arredondadas e aos volumes
ligeiramente bojudos.

=>A modinatura reapareceu de
maneira discreta e, em muitas obras,
resgataram-se elementos de
inspiracdo medieval, renascentista ou
dos séculos XVII e XVIII. Ao mesmo
tempo, o] carater geral da
ornamentacdo, com a ascensdo da
burguesia, cedeu ao “gosto tapeceiro”
apaixonado pelo capitonés ou
capitonné™, pelas sanefas e pelas
cortinas esvoacantes e transparentes.

Outras técnicas decorativas passaram a
ser empregadas no Louis Philippe, como:

» Craquelé: técnica que produz uma
aparéncia “quebrada”, que ocorre porque a
demédo de baixo — geralmente uma tinta
esmalte — seca depois da camada
superior, que pode ser, por exemplo, de
tinta & base de agua;

» Decapé: técnica em que se aplica massa
de dioxido de titanio (p6 branco), pinta-se
a superficie e depois marca-se com uma
vassoura, deixando um relevo;

» Bisoté: processo de lapidacao de vidros e
espelhos, o qual deixa as bordas finas
com um relevo brilhante;

» Composé: técnica de associar tecidos de
diversas estampas em um mesmo
ambiente ou forracao de moveis;

» Satiné: técnica de pintura que clareia a
madeira sem esconder seus veios;

» Esponjado: técnica de pintura que fica
com aspecto granulado, cheio de
pontinhos, por causa da aplicag&o da tinta,
que é feita com esponja;

» Cabochon (do francés; caco): detalhe
usado em pisos, entre um e outro ladrilho,
geralmente de ceramica ou marmore.

3Capitoné ou Botoné consistia em uma técnica de
forrados de terciopelo ou seda, com motivos decorativos
florais ou de listras, um acabamento criado no século XIX
para sofas e poltronas. Os botSes espagados fixam o
“recheio” a partir do exterior, elaborando desenhos
geométricos.
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A volta geral as madeiras claras privilegiou as
tonalidades alouradas e os efeitos de nds de
madeira. Além disso, elas misturam-se com as
escuras: utilizou-se muito a caoba, a palissandra, o
acebo, a encina, o fresno e o amaranto. Nessas
superficies luminosas, incrustacdes de madeiras
escuras (entrelagamentos, folhagens espiraladas,
volutas, palmetas e folhas aquaticas) substituiram
as guarnicdes de bronze Império, cujo emprego
tornou-se mais raro.

= O sucesso dessas marchetarias e
incrustacdes de estilo floral
generalizou-se. Porém, no final do
reinado de Carlos X e sobretudo sob
Louis Philippe, a voga do mobiliario
escuro inverteu o principio dessa
ornamentacdo: motivos incrustados de
tonalidades claras (sicobmoro, azevinho
e limoeiro) destacaram-se dessa vez
nas madeiras escuras (acaju e
jacarandd). Estas Ultimas espécies,
menos  leves, participaram  do

processo geral que tornou mais
pesado o mobiliario burgués, de
carater mais opulento e confortavel.

O espaldar das CADEIRAS, de inicio plano,
encurvou-se, quer ligeiramente com os bracos de
extremidade arredondada, quer de maneira
envolvente com as formas en gondole. J& os
bragos das POLTRONAS terminavam em volutas,
pescogos de cisnes ou cabegas de grifos. Os pés
de inicio conservaram as formas em fuso e em
balaustre, mas, de se¢do quadrada, acabaram por
adquirir contorno e se arredondar em coxa de ra.

=>» A preocupacéo burguesa excessiva
com o conforto fez com que
proliferassem as chauffeuses
inteiramente em capitonés e
surgissem a crapaud (“sapo”), uma
poltrona coberta de acolchoado tipica
a partir de 1840; e a o fauteuil Voltaire,
de assento baixo, com bracos
estofados, provida de alto espaldar e
arqueada na altura dos rins. Apareceu
também a borne, canapé rond ou
milieu de salon, que era um sofa
redondo ou oval com espaldar central
em forma de cone truncado.
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Quanto as MESAS (Tables), a ornamentacdo de
marchetaria triunfou nos tampos redondos ou de
cantos facetados e em sua faixa lateral. Seu
sucesso era acompanhado pela voga dos
pequenos moveis complementares, tais como
mesas de trabalhos manuais ou de escrever;
mesas de costura (travailleuses) com tampo de
abrir; jardineiras (jardiniéres) e penteadeiras com
espelho oval, montadas em pés em forma de lira ou
de S, ou ainda sobre consolos.

= Outro moével bastante difundido foi
a étagére — whatnot, em inglés —, que
era um tipo de aparador ou buffet
aberto, com duas ou mais prateleiras
de vitrine — ou somente um espelho
na parte superior —, muito difundido
como uma pec¢a bem prestigiada do
mobiliario, cujos modelos mais simples
tinham somente a base e um tampo
com bordas pronunciadas.

copiava todos os modelos e misturava
uma profusdo de motivos variados ou
agrupados de maneira arbitraria.

=>» De um lado, os classicos, fiéis ao
espirito arqueoldgico, respeitavam a
destinagcdo exata do ornato. Do outro,
0Ss romanticos usavam-no sem
respeitar funcdo nem natureza do
material, jogando sem moderacdo com
a policromia e as técnicas de
substituicdo, tais como: douradura,
falsa tartaruga, molduras de cartdo-
pedra e aplicacGes de zinco dourado.
Alguns pretendiam a logica da
distribuicdo, outros procediam por
acumulo (DUCHER, 2001).

Entre os varios estilos em voga, o Neoclassico
derivava da ornamentacdo pompeana ja em voga
sob Louis XVI, Diretério e Império, mas se dedicava
a uma imitacdo mais rigorosa e exata dos modelos
antigos. Dai uma rejeicdo muito clara das
modinaturas grossas, apreciadas pelos ecléticos,
em proveito de magras folhagens espiraladas; de
relevos delicados de grutescos inscritos em
medalhdes; e de painéis em losangos e ovais a
imitacdo das pinturas de Pompéia.

De modo geral, cadeiras, mesas, étageres,
armarios e divas fizeram-se mais redondos,
eliminando as arestas vivas e acentuando a
opulenta exuberancia das formas, a principio
recobertas de telas, guarni¢cdes e outros elementos.
Geralmente, empregavam-se pés, travessas e
elementos verticais torneados, reaparecendo o0s
pinaculos e contornos goticos.

=>» Sob Louis Philippe, os MOTIVOS
MEDIEVAIS complicaram-se de
caixotdes, pilastras, candelabros e
mascardes, produzindo um mobiliario
equivalente. Entre os  maiores
ebanistas, destacaram-se Alphonse
Jacob-Desmalter (1799-1870), ultimo
herdeiro dos Jacob; Alexandre-Louis
Bellangé (1799-1863), ebanista real;
Louis-Edouard Lemarchand (1795-
1872); e finalmente os irméos Jean-
Michel e Guillaume Grohé (1808-85),
de origem alema.

EsTiLO EMPIRE ||

A imitacdo de estilos antigos e o gosto
pelo aparato e conforto, além da
redundancia e opuléncia, caracterizaram a
ornamentacdo sob o Segundo Império,
correspondente ao reinado de Napoledo
[l (1808-73), entre 1852 e 1870. Sua
principal marca foi um ecletismo que

Durante o periodo, a arquitetura e o
mobiliario de igrejas, assim como também
a ornamentagdo profana e os objetos de
mobiliario, eram tratados com gosto
gdético, produzindo o Neogético. J4 o Neo-
Renascimento ganhava da Idade Média
pela variedade de suas composicbes
ornamentais, como folhagens espiraladas,
arabescos, florbes, cartulas e cercaduras
recortadas.

= O gosto neo-renascentista
conheceu uma nova voga desde a
restauracdo de Fontainebleau em
1840, palacio no qual vérios artistas
decoraram seus interiores, com a
colaboracdo de artistas e escultores,
como Albert Carrier-Belleuse (1824-
87), que fez a lareira. Nessa obra, a
rigqueza dos materiais coloridos
(bronze prateado, painéis de malaquita
verde e ladrilhos de faianga) aliou-se a
graga amaneirada das 03 cariatides
remotamente inspiradas pela arte
renascentista do escultor Jean Goujon
(1510-66).
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O Estilo Neo-Louis XVI correspondia ao gosto
ostentatério da Corte de Napole&o Il e dos meios
de novos-ricos. Seus marmores policrémicos,
grandes entablamentos, ordens de colunas e
cornijas  salientes aliavam-se as pesadas
marchetarias a la Boulle e aos pés quadrangulares
afunilados ricamente esculpidos. Ja o Estilo Neo-
Maria Antonieta era o predileto da imperatriz, dai a
voga de buqués, fitas, coroas, guirlandas, pés em
carcases, troféus  campestres, medalhdes
Wedgwood e panejamentos.

= Em paralelo, o gosto neo-Henri Il
triunfou com seus tetos e lambris
escuros, realcados por cartulas,
monogramas e  arabescos. A
predilecdo pelo fausto acarretou largas
cornijas, com compartimentos e
angulos guarnecidos de ricas molduras
de gosto Neo-Louis XIV. Tais
modinaturas espessas e saliéncias
pesadas deveram seu reinado ao
estafe, que imitava facilmente a
madeira esculpida.

Do mesmo modo, a galvanoplastia substituiu o
antigo trabalho em bronze dourado, ferro fundido e
também o forjado. Nessas molduras pomposas
inseriram-se, como nos séculos XVI e XVII, a
grande pintura decorativa com temas mitologicos e
alegoricos.

=>» Desde Louis Philippe, a voga do
Renascimento acarretou em um
recrudescimento do interesse pela
nogueira, pelo carvalho, pela faia ou
pela pereira escurecidos como ébano.
Essas cores escuras convinham as
salas de jantar do Segundo Império
que se guarneciam de veludos
carmesins ou de moveis esculpidos a
moda Henri Il. Encontravam-se nelas
vastos buffets ou credéncias ornados
de colunas trabalhadas, frontdes
recortados, cartulas enfeitadas de
mascardes, de quimeras e de pultti.

Canapé Indiscrete

= O acumulo e a profusédo da
ornamentacdo ndo deixavam espacgo
ao vazio. Ao amontoado dos motivos
correspondeu uma policromia brilhante
e vistosa, servida por uma variedade
de materiais que misturava 0s
marmores aos porfiros, aos mosaicos,
ao bronze, ao 6nix, a prata, aos
dourados, aos cristais, aos vitrais, aos
lambris incrustados de madeiras raras
ou escurecidas como o ébano, as
porcelanas pintadas e as lacas.

e 0 [

Em relagido ao MOBILIARIO, exceto na moda neo-
renascentista, a madeira era reduzida a suporte de
fundo para a policromia e a riqueza da
ornamentacdo e das guarni¢cdes. A marchetaria de
estanho ou cobre, a la Boulle; ou a incrustacdo de
madrepérola sobre um fundo de verniz preto
obtinham grande sucesso. A isso, acrescentaram-
se as técnicas de imitacdo como o cartdo-pedra
para as cadeiras portateis com espaldares muitas
vezes entalhados.

=>» A madrepérola, as marchetarias de
cobre e de estanho e as placas de
porcelana, acrescentaram-se o bronze
dourado, os jaspes, os lapis-lazilis, os
colares de pérolas. Identificava-se o
ecletismo nos mébveis por sua
ornamentacdo confusa, pela qualidade
da cinzeladura e pela complexidade
gratuita de seus motivos decorativos.

Outro triunfo do EMPIRE 1l foi o gosto “tapeceiro”
pelas ricas guarnicdes e pelos capitonés, também
eles “com saias” de franjas, borlas ou sanefas. O
capitoné triunfou na decora¢do das alcovas, dos
moveis e até no interior das gavetas. Ao excesso
dos motivos acrescentou-se o peso das tapecarias,
sobrecarregadas de borlas, franjas e abracadeiras.
Diferentemente das salas de jantar, de cores
escuras, a ornamentacao branco e ouro, realcada
de tremés pintados, foi reservada aos toucadores e
aos salGes. Em seus apartamentos no Palais des
Tuileries, a imperatriz trouxe de novo & moda um
Louis XVI muito ornamentado.

As cadeiras de espaldar rigido e curto eram
guarnecidas de couro lavrado estampado ou de
panos imitando couro. Apreciadas pela imperatriz,
as formas neo-Louis XVI eram encontradas em
muitissimas mesinhas portateis reservadas as
mulheres. A predilecdo pelo conforto e ostentacao
garantiu o sucesso do pouf ou pufe, que era uma
espécie de banqueta estofada e circular, que servia
como assento ou descanso para 0s pés.
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= Também freqlientes na época
eram: a borne, o canapé circular
dotado ou ndo de apoios; e o
confidente ou confident —chamado de
vis-a-vis, téte-a-téte ou siamoise —, um
sofa de 02 lugares separados por um
encosto em S. Passava-se a se
chamar indiscrete ou indiscret quando
0 encosto oferecia 03 lugares.
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ECLETISMO

A partir de 1850, a arquitetura voltou-se
totalmente para a discussdo estilistica
através da atitude eclética, que consistiu
na miscelanea de citacdes histéricas em
uma mesma obra, favorecida pelo maior
conhecimento dos edificios de todos os
paises e periodos do passado. Segundo
BENEVOLO (1998), para o0s arquitetos
desta época, o homem ja havia resolvido
todos os problemas arquitetbnicos do
passado, solucbes estas a que se devia
voltar como tendéncia e universal.

= O Ecletismo néo era interpretado
como uma posicdo de incerteza, mas
como um proposito deliberado de nao
se fechar em qualquer formulacédo
unilateral, mas sim de julgar caso a
caso. Embora quase todos os
ecléticos principiem protestando contra
a reproducdo de estilos do passado,
propondo-se a reinterpreta-los, na
pratica, foram as imitagbes que
proliferaram, principalmente  pela

intromisséao do cliente.

Opera de Paris (1861/75)

Os arquitetos ecléticos, lancando méao dos
principios de Julien Guadet (1834-1908) —
responsavel pela nova programacao dos
cursos de arquitetura na Franca, baseada
no direito de se escolher livremente seu
mestre ou direcdo artistica — criaram uma
linguagem marcada pela liberdade e
primado da fantasia, porém sem nenhuma
originalidade. Entre os artistas do periodo
vale destacar o arquiteto Charles Garnier
(1825-58), criador da célebre Opera de
Paris (1861/75).

Na Franca apos 1815, liberto da pompa e
da severidade praticadas sob o Primeiro
Império, o Estilo Restauracion abriu-se
largamente & preocupacao de conforto e
bem-estar sob o efeito da anglomania e
sobretudo do acesso da classe burguesa
ao poder com a Monarquia de Julho.
Formas mais redondas e abertas e um
ornato mais gracioso e consistente
sucederam a rigidez imperial.

= Aos poucos, a época foi
substituindo o culto exclusivo da
Antiguidade por outros modelos, como
a Idade Média e depois o
Renascimento, apreciados  pelos
romanticos. O reinado de Carlos X,
entre 1824 e 1830; e principalmente o
de Louis Philippe, entre 1830 e 1848,
radicalizaram essas coépias dos
séculos passados num amalgama que
desembocou no Ecletismo. Nascia
assim o Estilo Louis Philippe, seguido
pelo Segundo Império.

Conforme DucHER (1992), a heranca neoclassica
subsistiu através da manutencdo do repertorio
greco-romano, Qque entretanto se moderou,
livrando-se da rigidez imperial. Fileiras de pérolas e
gregas, rosetas, O6valos, palmetas e motivos
cordiformes eram encontrados em grande numero
com as vitérias, as cariatides e as cornucépias,
mas em composicbes desembaragadas no
essencial dos emblemas marciais do Empire |.
Deste ultimo, conservaram-se sobretudo os temas
naturalistas, liras com bragos regulares, estrelas,
deuses marinhos, grifos, cisnes e golfinhos,
considerados mais pacificos.

= Esse gosto mais delicado, que
naturalmente trouxe de volta a voga da
flor-de-lis, fez o sucesso da flora, tanto
das flores como das folhagens
reunidas em buqué, em guirlanda, ou
associadas ao arabesco, as folhagens
espiraladas, a roseta, nos méveis e
nos bibelds. Ja sensivel sob o império,
com o Estilo Trovador, a moda do
gotico triunfou a partir de 1820 com a
decoracao a la cathédrale. Rosaceas,
ogivas, arcaturas flamejantes,
dentilhdes e finos pinaculos tomaram
conta entdo da ornamentacdo e por
vezes das formas das cadeiras, dos
relégios de péndulo e dos frascos.
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O ECLETISMO reunia de modo desordenado
candelabros, tabernaculos, folhagens espiraladas e
fechos pendurais do Renascimento, junto aos pés
retorcidos e bossagens da época Louis XlIl e de
Boulle ou & ornamentacdo a la Berain do reinado
de Louis XIV. Foi a tendéncia estética que
predominou durante toda a segunda metade do
século XIX, adquirindo especial ressonancia na
Inglaterra vitoriana.

= Tal mistura estilistica era
acompanhada de um excesso de
ornamentacéo que aumentou cada vez
mais, 0 que sobreviveu por muitas
décadas, mas aos poucos foi se
destituindo de toda sustentacao tedérica
e impedido por posi¢cbes cada vez
mais progressistas, as quais
anteciparam o modernismo.

Tanto aos tedricos como aos profissionais
em geral na sua pratica, passavam
desapercebidas a profundidade das
transformagdes iniciadas na sociedade
industrial e a importancia da arquitetura
buscar novos destinos, devido ao préprio
surgimento de novas func¢des. De forma
gradativa, surgiu uma posi¢cao contraria
por parte de criticos e historiadores em
relagdo ao  ecletismo  dominante,
demandando novas solugcbes contra a
esterilidade do passado e a pratica da
imitagdo de modelos antigos.

= A sociedade inglesa durante a
Regéncia foi sensivel e brilhante
para o florescimento das artes, em
particular a literatura® e a
arquiteura, aparecendo nesta
tltima a imitacdo de austeras
formas arqueoldgicas derivadas de
fontes gregas e romanas, mas
culminando com referéncias
orientais, jA bastante presentes no
Brighton Pavilion (1817), de Nash.

O REGENCY STYLE sobreviveu ao
periodo georgiano e alcancou a coroacao
da rainha Vitéria (1819-1901) em 1837,
aproximando-se do antigo com um
espirito mais filolégico e imitando com
frieza e relativa exatiddo os modelos
decorativos do repertério antigo.

= As paredes planas de gesso
substituiram os painéis de madeira da
época georgiana; e as cores favoritas
passaram a ser: o lilas, o canela, o
creme, o amarelo e os verdes e azuis
palidos. Os marcos lisos das portas
foram enfim substituidos por frontdes
recortados; e as lareiras classicas de
marmore ocuparam o lugar das feitas
em madeira talhada.

REGENCY STYLE

Com a loucura de George 1l (1738-1820),
0 Principe de Gales tornou-se seu
regente, entre 1811 e 1820, quando subiu
ao trono como Georges IV (1762-1830),
marcando um periodo de transi¢do que se
confundiu com o Estilo Georgiano Tardio
e correspondendo a um neoclassicismo
contemporéaneo as formas francesas dos
estilos Diretério e Império.
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Nessa época, com a crescente construcdo de
casas com janelas mais amplas, o tratamento das
cortinas tornou-se fundamental nesse estilo.
Gragas ao tear mecanico, fruto da industrialziacéo,
podia-se dispor de uma maior quantidade de
materiais decorativos e de menor prego. Assim,
logo apareceram cortinagens em cetim, damasco,
seda com franjas e lustrina (seda acordoada).

Yo periodo da Regéncia, situado entre 1811 e 1820, foi
marcado na Inglaterra pelo apogeu do movimento
romantico na literatura, em que brilharam grandes
mestres, como: Richard B. Sheridan (1751-1816), Walter
Scott (1771-1832), Jane Austen (1775-1817), Lord Byron
(1788-1824), Percy B. Shelley (1792-1822), John Keats
(1795-1821) e William Makepeace Thackeray (1811-63).




=>» Para aumentar ainda mais o efeito
de riqueza, as cortinas estenderam-se
através de painéis de espelho situados
entre as janelas e se arrematavm com
uma cornija dourada. Nos aposentos
Regency mais tardios e por influéncia
chinesa, essa cornija passou a ser
laqueada. Nos dormitérios, o algoddo
estampado e o percal acrescentaram
uma nota de cor e alegria.

QOutro resultado da era da maquina foi o fato de se
dispor de um maior nimero de almofadas de
Axminster, além dos desenhos de porcelana e
cerdmica acontecerem em quantidades maiores
nas fabricas de Wedgwood, Spodem, Coalport,
Swansea, Worcester e Derby. Além disso, as
méaquinas de talhar madeira de sir Samuel
Bentham (1757-1831) colocarm bons moveis ao
alcance de milhares de pessoas, as quais nunca
haviam podido se permitir tal aquisig&o.

=>» Esse livro ilustrava uma série de
moveis, com 0s quais Hope havia
composto sua prépria residéncia — a
Deepdene (1807), em Surrey — e que
possuiam gosto pela arqueologia
conjugado com refinados mas
excessivos  efeitos  cenogréficos,
combinando elementos greco-romanos
com outros chineses e assim
sucessivamente. Caindo nas gragas
de George Smith (1782-1869), o
desenhista e tapeceiro do Regente,
acabou projetando Hope e seu gosto
arcaizante, proximo ao Império.

Um dos precursores desse estilo foi Henry
Holland (1745-1806), cuja interpretagédo
das formas arqueoldgicas foi amplamente
aplicada no interiorismo inglés, sendo seu
encargo mais importante a transformacao
e a decoragdo da Carlton House
(1783/87) para o Principe Regente.

= Os moéveis do periodo, que
puderam ser dourados, pintados ou
trabalhados & base de marchetaria,
aspiraram ser quase reproducdes dos
originais antigos. E a madeira da moda
passou a ser a palissandra, uma
espécie de jacaranda.

Thomas Hope (1769-1831), arquiteto e
projetista de moéveis, foi um dos primeiros
a propor o Regency Style, sendo o
principal responsavel pela difusdo do
mesmo, com a publicacdo de Household
Furniture and Interior Decoration (1807);
livro inicialmente recebido com critica, por
apresentar um mobiliario arqueol6gico
pesado e incbmodo.

George Smith também publicou um livro sobre
mobiliario doméstico, em 1808, o que contribuiu
para sua fama, através de uma linguagem estética
que demonstrava um intelectual e sisteméatico
resgate dos estilos do passado, que tornou cada
vez mais pesados 0s elementos e as formas
decorativas, marcando um progressivo abandono
dos ideais classicos que anunciavam o posterior e
menos inspirado periodo vitoriano.

= Outro nome de destaque do
REGENCY STYLE foi o de sir John
Soane (1753-1837), que projetou em
Londres o Bank of England (1xxx), ja
demolido. A ele se juntaram outros
arquitetos e ebanistas ingleses de
sucesso, além do préprio John Nash
(1752-1835) e do filho de Chippendale,
dito Thomas Chippendale the Younger
(1749-1822). Sheraton criou  0s
monstruosos desenhos Nelson *°, em
gue homenageava o grande heréi
naval com motivos nauticos
associados a simbolos antigos,
inclusive a pata Trafalgar em forma de
cimitarra (espada) encurvada para
dentro.

Os motivos decorativos variaram
conforme a ocasido, podendo ser: urnas,
liras, cintas, arvores, plumas, folhas de
acanto e de louros, grinaldas e espirais,
pavdes reais e conchas. Mais tarde, se
associaram-se golfinhos, crocodilos, lebes
e panteras, cuja profusédo fez com que o
mobiliario fosse batizado de Escola
Zoologica de Desenho.

5 vVisconde e Duque de Bronte, o almirante britanico
Horatio Nelson (1758-1805) teve uma excepcional carreira
militar iniciada com apenas 12 anos de idade. Ja
considerado herdi nacional por ter conquistado Malta em
1800, consagrou-se quando recebeu, em 1803, o
comando da frota mediterranea e, em 1805, obteve a
decisiva vitoria de Trafalgar contra as frotas francesa e
espanhola reunidas.
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=>» O mobiliario negro e lagueado foi
bastante comum, recebendo toques de
linhas douradas ou acabamento
imitando bambu. Além de madeiras
exoticas — como brasileiras e africanas
— e incrustacbes em latdo, difundiram-
se mascaras, rosetas, estrelas e
palmetas. Proliferaram molduras de
bronze dourado, pé metalicos em
forma de garra, assentos tramados e
aveludados.

A perna monopddio, que era formada pela
cabeca e peito de um ledo e terminava com
um pé de garra, foi bastante caracteristica.
Reapareceram a klismos grega e a curul
pompeana, assim como se difundem os
tamboretes com pernas em forma de sabre e
encostos envolventes; as mesas com suporte
central e base triangular; e tripodes com
suportes esculpidos em forma de cabeca de
ledo e terminados em uma Unica e gigantesca
garra, atribuidos a Hope, responsavel pela
inclusao de elementos egipcios no mobiliario.

e — S S —
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O conjunto de mesas chamado Quartet tornou-se
bastante comum, assim como a Pembroke table,
sobrevivente do periodo georgiano. As mesas para
beber com nichos especiais para as garrafas e uma
galeria para colocar vasos foram também objeto de
uma grande demanda, assim como as mesas de
jogo (Game table) e as de cartas (Card table). Uma
delas, a Loo table, recebeu seu nome de um
popular jogo chinés. Ja a Kidney table recebia esse
nome devido ao seu formado (“rim”).

As partes sustentantes, como pernas, bragos e
elementos dorsais dos moveis, adquiriram cada vez
mais 0 aspecto de cariatides, figuras egipcias
agachadas e 4&guias imperiais. As pecas do
mobiliario eram pintadas como antigos vasos e
ceramicas gregas eram exatamente copiadas. As
cadeiras e poltronas recebiam também pernas em
sabre, espaldares curvados para tras com largas
orlas nas costas, e animais estilizados entalhados
no encosto e nas pernas dianteiras.

=» Um escrit6rio em miniatura
chamado Davenport foi uma inovagéo,
cujo nome deu-se devido ao capitdo
Robert R. Davenport (1823-70), que
batizou também um sofd no estilo.
Denominava-se Cheveret uma
biblioteca mével com uma estante
aberta para os livros. Outra moda
foram as libraries baixas a altura do
joelho, ao mesmo tempo em que as
estantes combinaram-se para
formarem armarios fechados

(bookcases). Na fase final do estilo,
houve uma infestagdo de desenhos
exoticos, incluindo citagdes da China,
Egito, Turquia, Birménia e outros
lugares orientais. Tal fase é conhecida
como China Regency.

VICTORIAN STYLE

= Em 1810, Richard Gillow (1734-
1811), um famoso ebanista inglés
patenteou uma estrutura que servia
para se fazer extensivel uma mesa de
jantar. Durante a Regéncia houve uma
grande demanda por mesas de todas
as formas e tamanhos, mas, a partir
de 1815, a mesa redonda suplantou a
oblonga. Eram duas as suas
vantagens: faziam desaparecer as
diferencas entre os hdspedes ou
convidados; e permitia que todos
participassem na conversa. O costume
de oferecer jantares intimos colocou-
se em moda nessa época,
acentuando-se durante o reinado da
rainha Vitéria, a partir de 1838.
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Quando a rainha Vitéria (1819-1901)
subiu ao trono, em 1837, tinha apenas 18
anos. A Gra-Bretanha completava a
transicdo de um pais agricola para a
maior poténcia industrial do mundo; e a
expansdo de seu império aumentava a
confianga de seus cidaddos, abrindo
mercados para 0s manufaturados
britAnicos em todo o mundo e impondo
sua influéncia.

= O crescimento acelerado das
cidades inglesas trouxe problemas de
salide e moradia; e fez surgir um forte
movimento trabalhista de grandes
repercussbes. No fim do seu longo e
popular reinado, em 1901, seu pais
era uma poténcia e sua situagéo enfim
melhorara: pessoas podiam votar e a
educacéo tornou-se universal.




O ESTILO VITORIANO, essencialmente
eclético, predominou na segunda metade
do século XIX, sendo paralelo ao Empire
Il de Napoledo Il e consistindo em um
Louis XV absurdamente exagerado,
misturado a elementos neogdticos e
renascentistas. Predominava a confuséo
estilistica e os projetistas empregados
pelas incipientes inddstrias passavam
indiferentemente de um estilo para outro,
reservando a producdo neo-elisabetana,
neo-jacobina e neo-rococd aos interiores
das moradias; e a neogoética aos edificios
publicos, grandes residéncias e igrejas.

=>» Conforme MONTENEGRO (1991), o
periodo vitoriano pode ser subdividido
em 02 fases, cujo ponto de separacao
foi a Exposicdo Universal de Londres,
ocorrida em 1851 e que marcou o
comeco de uma renovagéo radical das
tendéncias existentes:

= PRIMEIRA FASE (1838-1850):
Periodo inicial e transitorio, no qual
ainda dominava o gosto Regency,
de inspiragdo neoclassica, mas
quando os estofados incharam-se,
as linhas encurvaram-se e o0s
motivos decorativos tornaram-se
cada vez mais ricos e
espalhafatosos, determinando,
segundo o exemplo francés, um
retorno a alguns estilos do passado
mais recente, como o0 Barroco
(Louis XIV) e o0 Rococo (Louis XV).

SEGUNDA FASE (1851-1900):
Periodo do apogeu estilistico,
quando o0 gosto eclético do
momento ndo se limitou a uma
recuperacdo coerente, ja que se
puseram em moda outros revivals,
como o Gotico, o Renascentista
italiano, o Elisabetano, o Jacobino e
0 Queen Anne, entre outros. A
principio, mesclaram-se elementos
de um ou outro estilo; e se
modificaram as proporcdes dos
moveis e dos motivos ornamentais.

No INTERIORISMO, as paredes eram
pintadas em cores lisas e escuras; ou
eram cobertas por papéis com estampas
florais bastante profusas. Os tetos altos
tinham um motivo central de gesso ou
estuque moldado, além de sancas e
cornijas ornamentadas. Os pisos eram
totalmente forrados com carpetes ou
tapetes carregados de desenhos florais.

= A tapecaria predominante era
acolchoado, de gosto capitonés, cujas
cores prediletas eram o vermelho,
parpura e o violeta, além dos variados
matizes de lavanda e marrom,
combinados com ricos pardos e
dourados. As cortinas podiam ser em
brocado, veludo, seda ou terciopelo,
com franjas douradas ou de contas,
ornadas com bordas, bolas e corddes.
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Embora os artesdos britanicos continuassem
produzindo méveis de qualidade, a competéncia da
nascente indulstria era incontestavel; e novas
magquinas e técnicas conseguiam fazer as coisas
em um tempo incrivelmente menor, o que levava a
um barateamento insuperavel. Ao mesmo tempo,
estendia-se o emprego de nova técnicas e
materiais, especialmente o ferro industrializado, o
aco, o vidro e o papier maché — ou “cartéo-
rensado” — cuja técnica, patenteada em 1772 na
Inglaterra, somente se popularizou no comego dos
anos 30 do século XIX com os mdveis da firma
Jennens & Bettridge.

As transformacdes derivadas do liberalismo
econdmico, assim como o surgimento das
magquinas, da iluminagéo a gas, do saneamento e,
mais tarde, da fotografia e da eletricidade, tiveram
repercussées na vida doméstica e na arte da
decoracdo. Embora se intensifigue a vida em
familia, a artificialidade invadiu todos os lugares,
diminuindo o gosto pelo artesanato e aumentando-
se a aspiracdo pela elegancia e conforto
exagerado, principalmente entre 0os novos ricos.

= A madeira mais utlizada no
MOBILIARIO vitoriano era a nogueira
escura, embora também se usasse a
palissandra, o ébano e outras
madeiras pintadas de preto ou
envernizadas. O mével mais freqiiente
tinha suas linhas curvas,
excessivamente entalhadas e de
tamanho grande. Eram mdveis
enormes, com grandes curvas
ornamentadas. As mesas, as comodas
€ 0s armarios baixos possuiam todos
tampo em pedra, em geral, marmore.
Os ornamentos preferidos eram as
flores e frutas de cera, os animais
empalhados, os passaros entalhados,
as molduras douradas e os carrilhdes.
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O ambiente vitoriano preferido era do imenso saldo
iluminado a gas e com uma mesa central, em torno
da qual a familia se reunia para conversar, ler,
rezar ou cozer, assim como para celebrar santos,
bodas, nascimentos e funerais. Pretensiosa e
fantdstica, a decoracdo de interiores era
completada  por pegas em gesso, cristal e
porcelana, colocadas junto a grandes lareiras,
estantes abertas, buffets ou vitrines. Havia ainda
reloégios de péndulo, estatuas exodticas, quadros em
passe-partout e espelhos emoldurados

= Os espaldares das cadeiras e
poltronas, as cabeceiras das camas,
as mesinhas, 0s painéis e os
pequenos armarios eram geralmente
pintados de escuro e decorados com
flores, guirlandas, volutas, animais e
paisagens, que adotavam formas
dificilmente realizaveis em madeira. Os
estilos eram variados e multiplos.

A obra de Burges era caracterizada por certa
suntuosidade da estrutura, com referéncias
arquitetbnicas concretas, e por uma grande
fantasia decorativa e cromatica que faziam de sua
interpretacdo do Gotico uma espécie de reinvengdo
muito pessoal, ainda que a principio com uma
proporcdo diferente e na qual se conservavam
fortes ecos renascentistas. J& Talbert expressava-
se com maior simplicidade, sobretudo utilizando a
madeira ao natural e recorrendo com grande
mesura a decoracdo, através de incrustagfes
lineares e talhas geométricas de inspiracdo
arquitetdnica. As superficies consistiam em filetes
ensamblados enquanto que alguns elementos
construtivos raramente se deixavam a vista.

Enquanto a maioria dos revivalismos de neo-estilos
ndo tinha um projetista-tedrico que orientasse seu
gosto e controle dos resultados, o Neogotico
contava com uma personalidade de primeira linha,
Augustus W. N. Pugin (1812-52).

=>» Na série de livros que publicou
entre 1836 e 1849, expressou com
grande claridade idéias absolutamente
heréticas para a época, como aquela
segundo a qual a estrutura do mével
deveria ser “honesta”, evitando tudo o
gue ndo fosse necessério; ou que a
decoracdo devia ser utilizada somente
para embelezar, respeitando as
formas estruturais, sem mascara-las
'® Depois da sua morte, 0 Neogdtico
continuou na segunda metade do
século  XIX, especialmente com
William Burges (1827-81) e Bruce
Talbert (1838-81).

16 Pugin lutou para que os diferentes estilos e, em
particular o Neogoético, fossem recuperados sem
alteracbes extravagantes e respeitando suas
caracteristicas originais. Seus moveis, quase sempre
destinados as casas projetadas por ele mesmo, tinham
geralmente uma estrutura simples e um aspecto macico.
Os armarios, os rigidos divds, as portas e as mesas
abundavam em partes fechadas e se caracterizavam
pelos arcos pontudos e pinaculos, sem que os elementos
decorativos predominassem sobre a estrutura.
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=>» Com a renovacdo das técnicas de
producdo e organizacdo do trabalho
provocada pela industrializagdo, o
movel, considerado até o final do
século XVIII como uma obra de arte,
transformou-se em um produto em
série. Inicia-se assim uma nova
fase na histéria da habitacdo e
mobiliario, quando a maquina
passou a interferir na producédo e
decoracao de interiores.

Henry Cole (1808-82), um dos
organizadores da Exposi¢do Universal de
Londres era um dos primeiros a falar em
INDUSTRIAL DESIGN. Todavia a
producdo artistica ainda n&o estava a
altura das extraordinarias possibilidades
da industria e houve necessidade de se
esperar até o final do século para
acontecer alguma transformacéo.

= A Exposicdo de 1851 representou
muito bem a confusdo de estilos e
dire¢cbes da Era Vitoriana: uma sede
como o Pal4acio de Cristal, projetado
por Joseph Paxton (1803-65) e
considerado como o0 primeiro e
emblematico monumento modernista,
no qual se exibiam produtos realizados
com técnicas mais avancadas, mas
gue estilisticamente estavam voltados
para o passado.




EsTILO ISABELINO I

Na Espanha, finalizando-se a Dinastia
Habsburgo, com a morte de Carlos Il
(1661-1700) e a Guerra da Sucesséao, o
triunfo dos Bourbon iniciou um periodo
préspero para o pais, que se tornou uma
nacdo centralizada, rica e barroca. Isto
durou até o final do século XVIII, quando
se iniciou uma fase turbulenta a partir de
Carlos IV (1748-1819).

= Em 1808, a invasdo pela Franca
revolucionaria interrompeu o poder
Bourbon, retomado somente com a
Restauracion entre 1814 e 1833, com
Fernando VII (1784-1833). Mais tarde
vieram as Guerras Carlistas, também
sucessérias (1833/39, 1847/49 e
1870/75), as revoltas liberais e as
efémeras Primeira Republica
(1873/74) e Segunda Republica
(1931/39). Apls a ditadura do general
Francisco Franco (1892-1975), entre
1939 e 1975, a Espanha voltou a ser
uma Monarquia Bourbon, com o atual
rei Juan Carlos | (1938-) *'.

Entre 1833 e 1843, Maria Cristina de Bourbon
(1806-78), seguida do general Baldomero
Espartero (1793-1879), foi regente de Isabel Il
(1830-1904), a qual ficou no poder até 1868,
quando ocorreu a Revolugdo Setembrina e a
segunda interrup¢do da Dinastia Bourbon por
Amadeu | de Savéia (1845-90).

=>» O periodo histérico correspondente
a rainha lIsabel Il teve seu proprio
estilo, o ISABELINO 1l, que tinha as
mesmas caracteristicas do Estilo
Vitoriano, somente com o0 nome da
monarca da Espanha. Usando
principalmente a caoba, era um estilo
pretensioso e pouco original, com
formas pesadas e sélidas, expressas
em maveis enormes e suntuosos.

17 0 atual rei Bourbon da Espanha, Juan Carlos | apdia a
democracia e é proximo da familia real brasileira, pois é
primo da esposa de D. Pedro de Orleans e Braganga,
bisneto de D. Pedro Il (1825-91).
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